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Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin, saray ve kasirlarla ilgilenmesi yiice 6nder Atatiirk’iin iradesiyle
olmus; sorumlulugunu iistlendigi biiyiik kiiltiirel mirasi, derinlemesine aragtirmalarla, kiiltiirel bilin-
ci artirmak ve 6nemine uygun bi¢imde korumak amacindaki Milli Saraylar Daire Bagkanhgi da
TBMM’ne bagl olmanin onur ve gururunu yasamistir.

Cumbhuriyet'in ilanindan dért ay sonra, 3 Mart 1924 tarihinde ¢ikarilan 431 sayih yasa ile halife-
lik kaldinlmis ve hanedanin yagadig: saraylar, millete intikal etmistir. 18 Ocak 1925 tarihli Bakanlar
Kurulu Kararnamesi ile Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, aym yil iginde Yildiz Sale, Aynalikavak
Kasri, Kiiciiksu Kasri, 1930°da Yalova Atatiirk Koskii, Milli Saraylar ad1 alinda korunmak iizere olus-
turulan Milli Saraylar Midiirliigiine birakilmigtir.

1925’ten, 1933’¢ kadar TBMM adina Maliye Bakanlhig: denetiminde kalan Milli Saraylar, 1933
Biitce Kanunu ile TBMM Baskanhigina baglanmis, 1966°da IThlamur Kasri, 1981°de Maslak Kasirla-
r1 kuruma katilmistir. 1983’teki 2919 sayili TBMM Genel Sekreterligi Teskilat Yasasi ile yeniden dii-
zenlenen Milli Saraylar Daire Bagkanligi’na 1988 yilinda Florya Atatiirk Deniz Koski, 1991 yilhinda
Filizi Kosk, 1995 yilinda Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi ile Hereke Ipekli Dokuma ve Hali Fabri-
kalari, 1999 yilinda ise Beykoz Kasr1 baglanmistir.

Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 olarak kurumumuz biinyesindeki saray ve kosklere dair gesitli yayin
faaliyetlerimiz hep olmustur. 2003 yilindan itibaren, yasal diizenleme ve mevzuatta yapilan degisik-
liklerle, Saat Miizesi ve Depo-Miize gibi yeni béliimler agilmus; faaliyet alanlarini dilke simirlarinin di-
sina tagtyarak, {ilkemizin yurti¢inde oldugu kadar, yurt disinda tanitimi konusunda da énemli bir rol
tistlenmistir. Gegen yil, Dolmabahge Sarayr’nin 150. Yili miinasebetiyle, yurtigi ve disinda bir dizi et-
kinlik gergeklestirdik. Bu ¢ercevede bir¢ok sergi ve yayin yaptik.

Milli Saraylar Daire Bagkanh@ olarak, Osmanli Saraylari, miizecilik ve mevcut koleksiyonlarimiz-
dan hareketle yapilan arastirmalart yayimladigimiz MS dergisinin yani sira MS Belgeler adiyla yeni bir
derginin ilk sayisin1 ¢ikardik. MS’yi elinizdeki 4. sayidan itibaren daha diizenli olarak ¢ikarmak arzu-
sundayiz. Bu sayimiza katkida bulunan, emegi gegen tiim arkadaglarimi kutluyorum.

Yunus AYDIN
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkani
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Nurhan ATASOY*

Dolmabahge Sarayi ve Eski Tiirk Gelenekleri

19. yiizyilda, Osmanli diinyasinda yagsanan yeniliklerin ¢ogu, kurumlarin ve Osmanl ya-
sam tarzinin Batiya uyarlanmasi yolunda gelismistir. Bu degisimin en anitsal goriintiisii ise
Dolmabahge Sarayidir.' Farkli dénem mimari tisluplarla geleneksel tisluplarin birlikte kul-
lanilmasi sonucu sarayin ilk bakigta verdigi etki ile bir bat1 saray:1 gibi goriiniirse de ashinda
tamamen batih bir saray degildir. Bu konuya derinlemesine baktugimizda yeni saray yapi-
sinda Topkap1 Sarayr’'nda gordiigiimiiz plan semasinin yaninda eski geleneklerin de canli
olarak yasadig: bir diizenin varligini izleyebiliyoruz. Aradan gegen zaman iginde devlet sis-
temindeki degisikler ve Batiya egilim icinde yaratilanlar da bu devrin bir 6zelligi veya Os-
manli- Bati kiiltiirii sentezi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Dolmabahge Sarayi’nda Top-
kap1 Sarayr’ndaki ¢ogu elemanlar bir veya birkag bina igine toplanarak tekrarlanmugtir.

19. yiizyilda yapilan reformlar sirasinda eski saraylarda bulunan bazi kissmlann fonksiyon-
larint kaybettigi de goz oniinde tutulmahdir. Osmanh askeri yapisinin degismesi, devsirme
usuliiniin kalkmas, sarayimn i¢inde genglerin egitiminin durmasi, Enderun halkimin eski 6zel-
ligini kaybetmesi gibi degisiklikler tzellikle Enderun’da yaganmugtir. Topkapi Sarayr’ndaki Bi-
run, Enderun ve Harem artik Dolmabahge Sarayi’nda Mabeyn ve Harem olarak devam et-
mektedir ve bunlar esas itibariyle aym bina i¢ine yerlestirilmigtir. Mutfak ve benzeri yapilar sa-
rayin ana binalarinin hemen yani baginda fakat ayn binalarda yer almaktadir.

I~

* Prof. Dr. Sanat Tarihgisi

1 Topkapi Sarayr’min goriinimii.



2 Saltanat kapisi.

Gegmisi 11 Bevazid devrine kadar inen Besiktas Sarayi’min yerine 1843-56 yillan ara-

sinda Dolmabahge Saravi, zamanin hassa mimari Karabet Balyan ile onun vardimeis: Niko-
gos Balyan tarafindan inga edilmistir. Paris Operasi’nin dekoratérii Séchan da sarayin be-
lirli mekanlarimin siislemelerini programlanug ve yerli sanatgilar da bunlart uygulanuslardir.’
ITI. Ahmed devrinden itibaren gittik¢e artarak - basta hitkiimdarlar olmak iizere Osmanl
toplumunun yiiksck tabakasi- Ban kiiltiiriine ve 6zcllikle Fransiz saraylarina biiyiik bir hay-
ranlik besliyorlardi. Istanbul’da vapilan késk ve diger vapilarin, Ban mimarisinin benzerle-
ri olmasi igin Avrupa’dan mimari (zerine kitaplar, Versailles, Fontainbleau, Marly gibi
Fransiz saravlarimn plan ve projeleri getirtilmisti.” Bununla yetinilmemis 11. Mahmud dé-
neminden itibaren, Paris’te tahsil gordiginden ve Bau kiiluird ile fazla iliskisi oldugun-
dan, Istanbullu Balyan ailesinin tivelerine, hassa mimar gibi gorevler verilmisti. Iste bu
davrams zincirinin bir halkasi olarak, Dolmabahge Sarayr insaasi Balyanlar’a verilmisti. Kay-
nagr belirtilmeyen bir bilgive gore, Dolmabahge Sarayi’nin ingaannda Miralay Mahmut
Bey’de yapimim Osmanli yasantisina uygunlugunu saglamakla gorevlendirilmisti. Osmanh
toplumu i¢inde Ermenilerin Osmanl vasam bigimine bir Tiirk’iin vardimi ile vaklagmaya
ihtivag gostereceklerini diisiinmek vanhs olur. Ciinkii Ermeniler Tiirk yasam bigimine fev-
kalade adapte olmuslardi. Nitekim Istanbul’da Bebek’te, 1. Mahmud déneminden giini-
miize gelmis olan, bir Ermeni ailesine ait olan Kavafyan Evinin incelenmesi bile bu ger-
¢egr ortaya kovar, Tam anlanu ile Tirk evi plamina gére vapilmis olan evin hala kahnulari
goriilebilen selamhiga sahip olusu bunun bir kamudir. Orduda yapilacak veniliklere katka-
da bulunmasi i¢in getirilmis olan Maresal Moltke’nin anilarini igeren, Tiirkive Mektuplar:
isimli kitabinda Ermenilerin yeme, igme, miizik gibi her ¢esit yasam bi¢imlerinde Tiirkler-
den farkh olmadiklanini anlaur ve hatta “Bunlara Hristivan Tiirkler demek daha dogru
olur” diyerck gozlemlerinin sonuglarini ifade eder. Biitiin bu noktalar gézoniine alindigin-
da, Miralay Mahmud Bev’in Dolmabahge Sarayi ingaatindaki roliiniin, binanin Osmanli sa-
ray yasamina uygun olmasi konusu ile ilgili olabilecegini varsayabiliz.

Bu bilgilerin igiginda, Dolmabahge Sarayi’min mimari ve siisleme 6zelliginin tizerimiz-
deki ctkisini bir yana birakip, vapr ve yasanun getirdigi degisikliklere de bakarak, Dolma-
bahge Sarayi’nin daha derinlemesine incelemesini yapalim.

Diinyanin birgok verinde oldugu gibi Tiirk saray geleneginin en eski kaynaklarina inildi-

ginde, ana ilkelerden birinin sarayin hiikiimdar ve ailesinin ikametgahi olmast yaninda, dev-

|ce




letin idare merkezi oldugu goriiliir. Bu sistem Dolmabahge Sarayi’na gelinceye kadar ke-
sintisiz devam etmistir. Edirne Saray1 ve Topkap: Sarayi’nda, bir eksen iizerine dizilmis ka-
pilarla birbirine agilan avlular etrafinda mekdnlarin siralanmasina dayanan bir diizen vardur.
flk iki avlu ve etrafindaki yapilar devlet isleri ile ilgili dig boliimlerdir.

Dolmabahge Sarayi’nda gorevli olarak galismug olan Halit Ziya Usakhgil, Mabeyn ve Ha-
rem’i soyle tasvir eder:

... Mabeyn’den maksat biiyiik binek merdivenlerinden ve Muayede Salonlar’ndan
sonra baslayip ayni cephe ve tislupta saraya baglh olan ve Veliahda ve ondan sonraki $ehza-
deye aynlan iki biiyiik daireye kadar uzardi. Harem-i Hiimédytin asil Hiinkar'in dogrudan
dogruya kendi sahsina ve yakinlarina mahsus olan daire demekti. Yakinlar1 denirken kendi-
sine evlad vermis olan karilar1 ve onlarin ¢ocuklar: diisiiniilmemelidir. Bunlar, aksine yakin
olmaktan ¢ok uzak idiler ve onun i¢indir ki kendilerine asil Harem-i Hiimdytin kismindan
baglayarak cadde tarafina dogru siralanan ve distan goriinmeyen her biri ayn ayr1 bir saray
ta’mim ve temizlemis oldu.”

Deniz kiyisi boyunca uzanan bu kiitlesel binada, yukarida soyledigimiz gibi mekan gelis-
mesi cami tarafindaki girigten baglayarak diizenlenmistir. Kapilar aym eksen {izerine dizilerek
siralanmustir. Burada aligilmugin disinda cadde tarafina, térenlerde kullamilmak tizere Saltanat
Kapist denen son derece gosterigli bir kapinin yapilnug olmasidir. Saltanat kapist harig bu bir
eksen tizerinde gelisme gdsteren Topkapi Saray ile iliskisine bakarken, her iki sarayin da tepe-
den goriiniisiinii karsilagtiracak olursak Topkap: Sa-
ray1 binalarimin pek azi hari¢ neredeyse hepsinin
kubbe ile ortiilii olusuna karsihk Dolmabahge Sara-
yr'nda kubbemsi tonoz ortiiler vardir ama gergek
kubbe yoktur. Dolmabahge Sarayi’m Bati saraylarina
benzetmek isteyen mimarlar, ¢atimin Grtiistine gelin-
ce aligtlmisin digina ¢itkamamuglar ve tiim saray1 kur-
sun ile kaplanuslardir.

Sarayin planinda, daha 6nceki Osmanh sarayla-
rinda oldugu gibi, devlet islerinin yiirtitiildiigi dis
kisimdan itibaren daha 6zel boliimlere dogru sira-
lama yapildig izlenir. Giiney yoniinden, saat kule-
si tarafindan girisin ulastirdigy béliimler, yani Ma-
beyn, Sultan’in resmi devlet islerini idare ettigi, na-
zirlarla, Sadrazamla goriistiigii, sefirlerin geldigin-
de bekleyecekleri mekinlardir ve bunlar saraymn en
gosterigli salonlaridir. Sefirlerin kabul salonu Top-
kapr Sarayi’'ndaki Arz Odasi’min  gorevini
tistleniyordu. Topkap: Saray’’min tahta ¢ikis ve bayramlagsma gibi térenlerinin yapildig ve
tahtin kondugu Bab-iis Saade éniinden yerini Dolmabahge Sarayi’nda Muayede, yani Bay-
ramlagma Salonu almustir.’ Béylece agik hava torenleri kapah yere alimyordu. Dolmabahge
Sarayr’'nda Muayede Salonu, biiyiik bir kubbe ile 6rtiilii muhtesem bir salondur.

Topkap: Sarayi’nda Harem dairesi i¢indeki Hiinkér Sofas: da, i¢cinde Harem toplantlar-
mn ve torenlerinin yapildigs yerdir. Bu toplantlar veya torenler miizikli oldugunda salonun
Halig’e bakan tarafindaki sekinin iist kismindaki sirvanda miizisyenler yer alirdi. Miizisyen-
ler buraya bir ayna arkasina saklanmis merdivenlerden ¢ikarlardi. Dolmabahge Sarayr’ndaki
miizisyenler galerisi biiyiikk Muayede Salonu’nun balkonlarimin bir boliimidiir. Bu balkon-
larin bir kismn da torenleri izlemeye gelen yabana diplomatlara ayrilirdi. Deniz tarafinda
ikinci katta hareme giden koridorun duvarinda kafes gérevini goéren demir sebekeli pence-
ler agilmugtir. Harem kadinlari bu pencerelerden asagidaki térenleri izleyebiliyorlardi.

Muayede Salonu’nu izleyen Harem dairesine ikinci kat seviyesinde, Mabeyn ve Harem
arasinda uzun koridor gotiiriir. Yol, Harem’in demir kapilarina kadar uzamr. Bu demir ka-
pilar, diger Harem kapilar1 gibi geleneksel kurallara gore agilip kapanirdi. Mabeyn’de né-
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3 Siifera Salonu elgi kabul odast.



4 Muavede Salonu galeri pencerelert.

5 Harem geqis koridoru,

6 Harem bahgesi'nin genel gorinimi
7 Harem bahgesi Kadin Efendi dairest.
8 Veliahd Dairesi'in Kadin Efendi

dairesine bakan cephesi.

bet tutan musahip bu kapivi anahtart ile agar, vola girin-
ce tekrar icerden kilitler, bir havli viirtintip Harem tara-
findan ikinci kapiya varihinca, musahip buna yumrugu ve-
va elindeki anahtarlarla vurur, i¢erden Harem nébetini
tutan musahip kapiyi agardi. Gelenleri igeri aldiktan son-
ra glimiis fenerlerin isiginda ilerlenirdi.”

Harem, i¢inde vagsavan saravhlann riicbelerine gore ay-
r1 ayn birimler olusturan daireler halindeydi. Sarayin deniz
kivisi bovunca uzanan biitiini iginde, Karadeniz taratinda
kalan Harem boliimii, ihuvac karsilavacak biiviiklikte ol
madigindan, binanmn ucundan gerive, kara tarafina uzanan
bir kanatla genigletilmistir. Bovlece kalabalik Harem halki-
nin ¢ogunlugu vabancr gozlerden uzak, daha kapal bir
vere almmus ve eski geleneklere uvalmustur. Kara tarafin-
da gozlerden uzak Harem’in bahgesi de ayriydi. Bu kapa-
hlik vitksek duvarlarla desteklendigi gibi hemen yani ba-
sindaki Veliahd Dairesi'nin Harem’e bakan cephesindeki
pencerelerin kor vapilmasi ile de kapalibk tam olarak te-
min edilmis oluvordu. Bovlece mimant biitiinlitk de bo-
zulmuyordu. Burada Veliahd Dairesi'nin saray kompleksi
i¢inde fakar ayn bir bina olarak vapilmus olmasi da gele-
neklere uyvulmast bakimindan dikkat ¢ekicidir,

Harem’in durumu Dolmabahge Saravi'na iki avr viiz
kazandirmisur. Deniz tarafindan tam bir Bat saravy gorii-
niimii; kara tarafindan ise Topkapt Saravi'nda oldugu gibi
vitksek duvarlarla boliimlere ayrilmis Harem bahgeleri ile
tam bir Osmanli sarayidir. Yol boyunca uzanan bu yiiksek
duvarlar birbirinden ti¢ metre kadar uzakta ve birbirine yer
ver demir atkilarla baglanarak daha saglam ayakta durabile-
cek sekilde kuvvetlendirilmislerdir. Harem bahgest boliimii
ise avrica daha da viiksek vapilnstir,

Mabevn, Muayede Salonu ve Harem’den olusan kiit-
levi tek bir vapr etrafinda, saravin diger binalant bulun-
makradir. Bunlarin diizeni de Topkapr Sarayi’ndakinden
pek farkl degildir. Gogebelikten verlesme diizenine ge-
¢en Tiirklerin saraviarmim ayvrilmaz bir pargast olan kule,
Tiirk Saray mimarisi geleneklerinden bir bagka ézelliktir.
Topkapr Sarayi’nda Adalet Kulesi adimi alan bir kule-kogk halinde karsimiza ¢ikarken Dol
mabahge Sarayr’nda, bu eleman Saat Kulesi olarak, Ban zevkine daha uvgun goriilerck sa-
ray kapisinin disina alinmustir. Bovlece Dogu ve Ban arasinda bir ¢esit uyvum saglanmistir.

Eski Tiirklerin Kalik adi verdikleri Cateli Kightin bir vitksek kaide veva sur duvan {ize-
rine oturtularak yapilan érneklerinden biri 12. viizvila ait Konya’daki Kilie Arsian Kog-
ki ’diir. Daha sonraki Topkapt Saravi’nin 11. Mahmud dénemine ait Alay Kigkii® ve Dol-
mabahge Saravi'nin Camli Kosk'(i, bu gelenegin devamlandir. Uyvgur metinlerinden anla-
sildigr gibi Tiirk Bevleri ve hatunlan yazin surlarm Gstiindeki dort vone agik Kalik ta otu-
rur ve schir sokaklarim gorebilirlerdi.” TV, Murad’in ordu esnafi alavini Alay Koskii’nden
seyrettigini bilivoruz. Sultan Abdiilaziz’in halka bakug Camh Kosk ile de iste bu cski ge-
lenegi stirdiirmiislerdir. Bu arada halk arasinda uzun zaman anlanlagelmis bir olayr Usak-
hgil Saray ve Otesi adh eserinde soyle anlatmaktadir:

... Camh Kosk dive uzaktan basimi kaldirdik¢a gortip tamdigim bu garip bina vamasi,
Bir kosk ismine sayan olmaktan ziyade bana daima bir kis bahgesinin fena yapilnug bir ca-

mekan tesirini yvapmist, Koltuk Kapist dive tamuldigina sonradan vakif oldugum bu saray
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giris yerini burada kendi kendime kesf edemezdim. Se-
fil ve miilevves halinden utanmug da saklanmug gibiydi.

Caml Késk’e dair isitilmis rivayetlerden birini ta-
hattur ediyorum. Abdiilaziz arasira Saray’in sehir ha-
vatina kars1 takilmis gozliikleri mesabesinde olan bir
ka¢ dakikasini camlarnn 6niine dikilerek sokaga bak-
makla gecirirmis. Bir giin yine boyle bakarken asag-
da, sokakta schpasina tablasina koyarak miisteri bekle-
yen bir simit¢i gérmiis. Onun pejmiirde kiyafetine,
soluk fesivle yemenisine, ayaklarindaki yirtik gariklari-
na bakarak, dénmiis, etrafinda halka ¢eviren mabeyn-
cilerine giir sesiyle: ‘Gel!” demis ve onlari camun 6nii-
ne ¢ekip simitgiyi gostererek: ‘Millet!... Millet dedik-
leri iste su herif degil mi? Demis. Dogru mudur, icad
mudir bilmiyorum fakat...”."

Uzun bir koridorla ana binaya baglanan kapal sa-
lonu ve tamamen camdan olusan bir kig bahgesi tar-
zindaki salonu ile iki bélimden olusuyordu. Bu kis
bahgesi ve Alay Koskii koridorunun bahgeye bakan ta-
rafindaki kusluklar konusuna da deginmek gerekir.
Ayni tarihlerde Avrupa saraylarinda da béyle kugluklar
¢ok moda olmakla beraber, kug ve bagka hayvanlar sa-
raylarda bulundurmanin tamamen yepyeni, ithal bir
moda olmadigini da biliyoruz; ¢ok eski tarihlerden be-

ri Topkapi Sarayr’nda da gesitli hayvanlar bulunuyor,
bunlara 6zenle bakiliyordu.

Dolmabahge Sarayi’nin hemen Mabeyn kapist ya-
kininda Sultan Abdiilmecid’in annesi Bezm-i Alem




9 Camh Kosk'iin disardan goriintmi.
10 Camh Késk’tin kusluk

bahgesinden goriintimi.

11 Mescir.

12 Ziilvechevn Salonu,
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Valide Sultan’in yaptirmis oldugu bir caminin bulunugunu sarayin duvarlar igerisindeki bi-
nalar arasinda bir baska cami veya mescidin yapilmamis olmasi igin bir sebep olarak gore-
miyoruz. Ciinkii cami H. 1270,/M. 1853’de yani daha sonra insa edilmigtir."

Dolmabahge Saray1 iginde bahge tarafindaki bir oda, minik bir ¢ini mihrap, iki yaninda
mumlari, vaiz kiirsiisii ile namaz odasi olarak diizenlenmigtir. Bunun yapilabilmesi tabiidir
ki burasinin Kibe yoniine uygunlugu ile miimkiin olabilmistir. Camilerde mihrabin iki ya-
ninda gormeye alisik oldugumuz geleneksel samdan ve mumlarin yaninda Avrupa sarayla-
nindan ¢ikma gibi goériinen yiiksek, ayakli avizeleri ile bu namaz odasi, tam olarak simdilik
bilmedigimiz bir tarihte hazirlanip mabeyn halkinin hizmetine sunulmustur.

Boyle bir odanin kagimilmaz bir ihtiyag oldugu goz 6niinde tutuldugunda sarayin inga-
atiyla yagit olabilecegi akla gelirse de, camiye ait biitiin elemanlarin sonradan konmus ol-
duklan diistiniildiigiinde, en azindan ihtiyag goriildiigiinde hemen ingaattan sonra hazir-
landig ihtimali kabul edilebilir. Ancak Haluk Sehsuvaroglu Taribi Odalar adli eserinde hi-
lafete segilen Abdiilmecid Efendi’nin Dolmabahge Sarayi’nda yaptirdigi degisiklikleri anla-
tir ve i¢ mabeynin biiyiik odasini kendisine yazi odas: olarak tanzim ettigini, eski kiigiik ya-
z1 odasim da namaz odasi yaptigini kaynak gostermeden bildirir."” Durum ne olursa olsun
Namaz Odasi’nin tanzimi ile sarayin eksik olan bir ihtiyaci kargilanmig oluyordu.

Saray’da ibadet ile s6zlerimize Ramazan ay1 boyunca kilinan Teravih namazi konusu ile
devam edelim: Ancak bir mescit biiyiikliigiinde olan Namaz Odasi, Teravih namazi igin ye-
terli biiyiikliikte degildi. Bunun igin ayrica Harem halkimin bayramlagmalarinda, nisan-dii-
giin gibi bir¢ok torenlerde, Ramazan ay1 boyunca Huzur derslerinde ve bunun gibi top-
lantilarda, hem kara tarafina penceresi hem de deniz tarafina penceresi oldugundan iki cep-
heli anlaminda, Ziilvecheyn ismi verilen salon kullamhyordu. Bu salon Topkap1 Saray1 Ha-
rem dairesindeki Hiinkir sofasi gibi bir¢ok fonksiyonu yiiklenmisti.

Ziilvecheyne Ramazan’da seccadeler serilir, Harem-i Hiiméy(in’dan gelen kadinlar i¢in
salonu ikiye bolecek kafesli paravanlar getirilip siralanirds, laaﬁylecc kadinlarin da teravih na-
mazlarina katilabilecekleri 6zel bir yer hazirlanmis olurdu.

Topkap: Sarayr’nda da buna benzer uygulama, bugiin kiitiiphane deposu olarak kulla-
nilan Agalar Camii’nin kiblenin aksi yoniindeki duvarina bitisik olan Harem Camii’nde g6-
riiliir. Bu duvara agilmis olan pencerelerle cami arasinda baglanti kurularak ibadet edilirdi.
Bu ozellik de Dolmabahge Sarayr’nin eski gelenekleri yeni ¢oziimlerle nasil siirdiirdiigiinii
gosterir.

Ust katta, Namaz Odasi’min yaninda Mabeyn tarafinda olan Sakal-1 Serif Odasi’nda Sa-
kal-1 Serif bir kutu i¢inde duvardaki yiiksek rafta saklanmaktadir. Duvarlarda asih kavukluk
tarz1 raflarda da siirahiler iginde zemzem suyu bulunur. Koltuk ve kanepe ile Bati tarzinda
désenmis olan odada bulanan legen-ibrik’in varhig, eski usulde oturarak el yikama ve ab-
dest alinmasi geleneginin siirdiiriildiigiinii gostermektedir. Sedir ve minderde otururken
kullanmaya uygun olan legen-ibrik, yeni oturma usulii terkedilmemis fakat koltuk veya ka-
napede oturanin rahat kullanabilmesi igin, yeni tarza adaptasyonu yapilarak, legen-ibrik
ayaklarla yiikseltilmistir.

Eski geleneklerin yeni mobilyalarla bagdasunldigr ders odasi, egitimdeki Dogu ve Bat
kiiltiiriiniin biraraya getirilisini kendi biinyesinde yansitir. Burada modern egyalar; koltuklar,
kanepeler, masalar, yazi masalan vardur, fakat bunlarin yaninda dini derslerde kullamlmaya uy-
gun esyalar da bulunur. Sam isi kafesli bélmeler herhalde, erkek dgretmenleri kiz 6grenciler-
den ayirmak amaci ile getirilmig olmalidir. Buras bir yandan Kur’an, Arap ve Fars dili ve ede-
biyats, tarih, hesap; bir yandan da Fransizca gibi Ban kiiltiiriine yonelik derslerin verildigi bir
ders odasiydi."

Sarayin derinliklerinde, haremin bir késesinde herhangi bir yere baglh olmadan bir koge-
de duran altin yaldizh pencere kafesi, nikihtan énce kizlarin, nikih torenlerinde onlann ye-
rinde bulunacak erkeklere, kendisini temsil etmesi igin vekilet vermelerinde kullamlmus ola-
bilecegini akla getirmektedir. Istenilen yere gotiiriilebilen altn yaldizh kafesin bagka higbir
yerde ikinci bir 6rnegi yoktur. Dig mekan hava sartlarina karsi uygun olmayan bu kafesin her-
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hangi bir pencereye uyabilecek gergevesi yoktur. Alisiimug pen-
cere boyutlarina uymamaktadir. Ortasinda ve gerektiginde agi-
labilen, oval, minik kafesli bir penceresi, etrafinda ise resim ger-
¢evesini andiran bir ¢ercevesi vardir.

Bu odalarda Mabeyn’deki gibi gosterigli sominelere rast-
lanmaz. Onun yerine mangallarla 1sinildigim goriiyoruz. Ayri-
ca biyiik salonlarda bir¢ok yerlerde duvarlarda veya esyalar
iizerinde adeta birer kimlik gosterisi gibi tugralara rastlanir.
Ayna tepeleri gibi esyalara Osmanliligin bir simgesi olarak hi-
lal yerlestirilmigtir. Bunlarin yabancilar tarafindan Osmanli pa-
zar1 igin Ozel olarak iiretilmis olabileceklerini de géz oniinde
tutmak gerekir. Her ne hal ise burada Osmanhligin vurgulan-
dign gergektir.

Dogu ve Bat’yi birlestiren 6zelligi, Dolmabahge Sara-
yr’min Hiinkdr Hamami ve Harem’deki Cinili Hamam’inda da
buluyoruz. Hamamlar gerek planlari ve kurnalari, gerekse te-
peden aydinlatmalar yoniinden tam bir Tiirk hamami 6zelli-
gini tasir. Her ikisinde de gelencksel tepeden aydinlatma sis-
temi yapilmigtir. Hiinkdr Hamami’ndaki tepeden aydinlatma-
da fil g6zii aydinlatma yerine 151k yepyeni madeni ajurlarin kiviimh deseni arasindan geger.
Bu sistem hamamun igini yeterince aydinlattig halde hamamin denize bakan cephesinde,
sarayin cephe mimarisi biitiinliigii icinde pencereler de bulunur. Bu sckilde hamama pen-
cere agilmasi, Tiirk hamamina tamamen ters diisiiyordu. Aydinlatma agisinda da bunlara
hi¢ gerek yoktur; ancak sarayin mimari cephe diizeni bozulmasin diye bu pencerelere yer
verilmistir. Ise ters tarafindan bakildiginda da bu pencereler olduktan sonra tepeden aydin-
latmaya gerek olmadig: halde eski gelenek tamamen terk edilmemis yeni bir bigimde ko-
runmug demek gerekir. Nitekim hamamin diger mekininda fil gézleri vardir. Hamamun yi-
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kanma mekani ile soyunma odasi arasindaki duvarinda, kapinin hemen yaninda agtlmus olan
kiigiik pencereler ise, hamamin biitiinii iginde ¢ok iyi yer bulmustur. I¢ine konan lamba ile
iki tarafi da aydinlattg gibi, Padisahin emniyeti bakimindan da igerisinin goriilebilmesini
saghyordu. Topkapt Saray’’min Harem Dairesi’nde bu gesit ara pencerelerin daha bircok
ornekleri vardir.

Hiinkar Hamami’nin duvarlari sanmsi renkte mermer ile kaplidir. Damarlarinin yaratog do-
gal desen bakimindan son derece gosterigli olan mermere ayrica zengin bir kabartma ile siis-
lenmistir. Topkapt Saray’’ndaki hamamlar veva diger hamam kapilanndakilerde oldugu gibi
Dolmabahge Sarayr hamam kapilarinin iizeri qitalarla tutturulmus kirmuzi cuha kaplh olusu ile de
gelenekleri siirdiirmektedir.

Harem’deki hamamin duvarlar Avrupa ¢inisiyle kapli olmasina ragmen gelencksel kur-
nalara sahip olusu ve fil gézleriyle tepeden aydinlatilmasi yoniinden geleneksel gortintii da-
ha kuvvetlidir. Cinili Hamam, Harem bahgesi tarafindadir. Bunun yalmz soyunma odasin-
da disardan igerisi goriinmediginden duvarda iceriyi aydinlatan pencereler vardir. Bu oda,
tizerine oturup dinlenilen, giyinilip soyunulan minderleriyle, mangal ile 1silmasiyla gele-
neksel bir odamn da érnegidir.

Harem’de geleneksel Tiirk evine uyan bir 6zellik de kara tarafina bir kanat gibi dénen
kisminda tepe pencerelerinin yerini tutan iist pencerelerin bulunusudur.

Sarayin genel olarak désenme tarzi, biiyiik bir kismi Avrupa’dan getirtilmis olan masa
ve diger esyalarin yaninda koltuk-kanepe ve iskemle gibi oturma clemanlari, karyolalar, ¢o-
gu Avrupa’nin gesitli iilkelerinden getirtilmis ¢ini sobalari ile tamamen Bau tarzinda gibi
goriinmektedir. Giinliik yasantida sedir ve minder terkedilmemis kullanilmaya devam
edilmigtir. Harem’in bir¢ok odasinda hala yiginlarla minderin bulunusu da bunu goster-
meye yeterlidir. Ayrica Sarayda giindelik yagantiyr anlatan kaynaklar da sedir ve minderde
oturma geleneginin kesintisiz olarak devam ettigini ortaya koymaktadir. Nitekim Usakhigil
bir nikahi anlatirken s6yle demektedir:

“... Nikih Dolmabahge’nin biiyiik salonunda yapilirdi. Hiinkdr’in bir kanepede, diger zevar
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22 Musandra dolaplan.— ve bunlarin baginda hanedandan davet edilmis bulunanlar, verde ipck minderler tizerinde diz

23 Harem'den minderler. ¢okerck oturmus bulunurlardr...”.
24 Tel dolap. Avrupa’da orvantalist akimin getirdikleri arasinda bulunan ve sofa dive adlandirlan se-
25 Kave ocadr. dirler, gergi birgok Batr siisleme clemanlart ile oldukea vabanalagtirilnus isc de gelencksel

oturma gckline uygun oldugu igin sevilerck kullamlmislardir. Bunlarin kullanihs sekillerini
gene Usakhgil’in sozlerinden égrenivoruz:

“... genis ve algak bir sedirin kenarma oturdum. Bu sedir Saravin bagdas kurularak otur-
maya alisgtk adamlarina mahsustu. Ben bittabi pantolonumun gizgilerini koruyarak onlar
taklid edemezdim.”"”

“Hususiyle Ramazan’da kiigiik yvaz1 odasinm bir tarafindaki Sark iisulunde sedire diz
¢okmiis yahut bagdas kurmug, Kur’an okuyor...”" diverck Sultan Resad’tan bahseder. Bir
bagka yerde gene “...Huzur dersleri de iki tarafa bakan odanin sofasinda olurdu. Hiinkar de-
niz tarafindaki kanepenin tizerine yerlestirilmis mindercikte sabirh sabirh otururdu. iki tara-

finda mabeyn erkini ve memuriniyle bendelere mahsus ipek minderler siralannus olurdu...”
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Mabeyn dosemesi, gergekten Avrupa saraylarini kiskandiracak giizellikte zengin desen-
Ji, son derece ince iscilik gosteren parkelerle kaplhidir. Hareme dogru gidildik¢e bunlar aza-
lir ve yerini sadece hali alir. Topkap: Saray1’nda désemeler yerine gore desenli, kaliteli Hint
hasirlar: ve onlarin iizerine serilen halilarla kaph idi. Burada hasir kaplamalar ve Topkap:
Saray1’nda koguslardaki benzer dolaplara, Harem’in iist katindaki, hizmetlilere ayrilmis
musandra boliimlerinde rastliyoruz.

Bati modasini izleyerek saraya getirilen ve kullanilan karyolalar da eski lurk gelenekle-
rinin artik ortadan kalkng gibi yanhg bir izlenim verebilirler, ancak hatiratlardan 6grendi-
gimize gore Harem’de odalarin sadece bir iki kisi tarafindan degil, daha ¢ok kadin tarafin-
dan paylagildig1 ve hizmet ile gorevli olanlarin giindiizleri yiikliiklerin yerini almis duvar-
daki gomme dolaplara kaldinlan yer siltelerinde
yattiklarini 6greniyoruz. Saraydaki yemek masala-
1 icin de durum farkh degildir.” Bilhassa ziyaret-
lerde kullanilan yemek masasimn yaninda tabla
usuliiniin yasadigin biliyoruz.” Ancak Sultan Re-
sad zamaninda bilhassa sarayda ¢ahsanlar igin
tabldot usulii ve bir arada masada yemek yeme
usuliiniin getirildigini ve boylece israfin niine
gecilmeye calisildigini gormekteyiz.” Bundan 6n-
ce saray mutfaklarinda hazirlanan yiyeceklerden,
yemekten sonra artanlar, kendilerine sahsi kazang
saglayan tablacilar tarafindan Besiktas halkina sa-
tildigindan, o zaman yagayanlar Besiktag’ta mut-
faklarin kullanilmadigini ve bacalarin tiitmedigin-
den soz ederler.

Dolmabahge Sarayi’nda kahve ocaklart hem
eski Tiirk saray gelenegini hem de eski Tiirk kah-
ve kiiltiiriinii kesintisiz olarak devam ettirmisler-
dir. Biiyiik Saray’dan oldukga uzakta olan mutfa-
ga gitmeden, cabuk hazirlamip servis yapilabilme-
sii¢in her dairenin hemen yakininda bulunan kah-
ve ocaklan, yiikseklik ve boyutlar ile degismeden
devam etmiglerdir. 16. yiizyil érneklerini minya-
tiirlerden tamidigimiz kahve ocaklaryla, Dolma-
bahge’de hala kiyida kosede kalmig kahve ocaklan
arasinda hemen hemen higbir fark yoktur.” Top-
kapi Sarayr’nda Ziiliiflii Baltacilar Kogusu'ndaki
kahve ocag, bunlarin yaninda pek kiigiik boyutta
kalir.” Dairelerin hemen yakinlarinda bulunan, iginde bazi yiyeceklerin tel dolaplarinda
saklandig, kiiplerdeki sularla serbetlerin hazirlandif, birgok Tiirk evinde rastlananlardan
farkh degildir.

Bat1 miizigi yaninda Tiirk miiziginin cahmp dinlendigi, Bat kiiltiirii ile Dogu kiiltiiriiniin
birlikte yasandigi, Bati mobilyasinin yaninda geleneksel egyanin kullanildigi Dolmabahge Sa-
rayl,” dikkatlice incelendiginde, Bat goriiniislii ama biitiin koklii geleneklerini yasatmayi siir-
diiren bir saraydir ve Tiirk yasam bi¢imine uygun karakteristiklere sahiptir.

DIPNOTLAR
1 Yillar 6nce Dolmabahge Saray iizerine yapilan bir sempozyum igin hazirlamis ve yayinlanug oldugum makaleyi goz-
den gegirirken, arasurmami yeniden degerlendirmek geregini duydum.

2 Feryal irez, Mobilya Sanaty ve 19. yiizysl Osmanis Saray Mobilyass, istanbul: 1984, s. 265-268; T. Gautier, Istanbul,
Istanbul:1972, 5. 265-268.

3 Gil ircpoglu, “Topkap: Saray1 Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Batuli Kaynaklar Uzerinde Diisiinceler”, Topkap:
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Deniz ESEMENLI*

Osmanlilik ve Topkapt Saray

Osmanh imparatorlugu’nun baskenti [stanbul’da yonetim sarayl ve hanedanin resmi
ikametgahi olan Topkap Sarayt, Fatih Sultan Mchmed’in emriyle 1460-1478 tarihleri ara-
sinda insa edilmistir. Topkap: Sarayi, 19. yiizyillda Bogazigi saraylarina yerlegene kadar kul-
lanilmis ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra 3 Nisan 1924 tarihinde Atatiirk’iin emriyle mii-
ze haline getirilmigtir. Cesitli dénemlerde yapilan yapilar ve yenilemelerle boyut ve islev ge-
sitliligi kazanan saray, Osmanh devlet kurumlagmasinin merkeziydi. Osmanl saray proto-
kol ve hiyerarsisinin kazandigi gorkem ve degisim saray mimarisine de yansimus, hatta dev-
letin yiikselis ve ¢okiisi, sanatsal anlatimim burada bulmustur. Osmanl tarihini olugturan
olaylar zinciri ile saray, diinya miizeleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bizans mirasi
deniz surlan ve Fatih’in yaptirdig kara surlarimin ayirdigi Sarayburnu’nda ve bir hasbahge
icinde yeralan saray; bir i¢ kale olarak pespese ii¢ avlu ¢evresinde Birun/dg, Enderun/ig
ve liman yoniinde harem yapilariyla planlanmugtir. Hiyerarsik ve paralel hatlar halinde ge-
lisen yapilar zamanla sarayin gortintiistini sivillestirerek sehrin yatay gelisimine paralel ve
zarif bir yerlesime kavusmustur. Marmara yoniinde mutfak ve hazine gibi iglevsel yapilarn
cepheleri diiz ve gizgisel hatlariyla sarayin kale niteligini vurgularken, liman yoniinde Ha- 1 Saray-1 Cedid (Topkapt Sarayn).
rem ve bagimsiz kosklerin ortaya koydugu eklemli yapi, karizmatik ve sivil bir goriiniim  Melling, Vouage pittoresgue de
sergiler. Sarayburnu ve harem yonlerinde sultan daireleri yeraldigindan goriintii zenginles-  Constantinople ct des rives du Bosphore.

* Dr. Sanat Tarihgisi, Topkap: Saray’’nda Uzman A



tikge hanedan ve sultanin yasanusi denizler arasinda sehirden soyutlanir. Hisarpegesi igin-
de Sarayburnu yoniinde i¢ kale-saray1 kapatan Enderun avlusu késelerindeki Hasoda ve Fa-
tih Koskii’niin revakli cepheleri ile Adalet Kulesi ise emperyal Akdeniz tarihini genel gorii-
niise yansitan gii¢lii odak noktalandir.

Fatih Sultan Mchmed’in Bizans Istanbul’unu fethi ile bu imparatorlugun Akdeniz im-
paratorluk gelenegine veraseti, dinamik Asya-Anadolu gelenegi ile yogrulmus olan Osman-
It ybnetim sisteminde énemli nitelik degisimlerine neden oldu. Imparatorluk geleneginin
hanedan merkezli mutlak-ilahi idare kavramina gii¢ verdigi ve saray kurumunun Fatih Ka-
nunnamesi ile imparatorluk sistemine uyacak sekildeki hiyerarsik kademelenmesi ve yanusi-
ra devlet orgiitiiniin enternasyonel kokenli devsirme kadroyla diizenlenmesi gorkemi de
beraberinde getirmistir.

Topkap1 Sarayi, “Saray-1 Cedid-i Amire” adiyla Marmara Denizi, Istanbul Bogazi ve
Hali¢ arasinda tarihsel yarimadanin ucunda Sarayburnu’nda yeralir. Alunda Bizans done-
minden kalan akropoliiyle, diger saraylardan istiin bir konuma ve Atina Akropolis’i ben-
zeri bir gérkeme sahiptir. Istanbul’u olugturan ti¢ su alaninin kavsak noktasinda ve Akde-
niz’i Bogazigi ile Avrupa-Bati diinyasina baglayan anlamh bir topografyayr yéneten saray,
Roma Imparatorluk siirecini yiiklenen sehrin dramatik ve diinya tarihindeki birincil rolii-
nii ¢cagimiza tagtyan baghca kurum ve mimari kompleks olmustur. Istanbul’un gorkemli
Roma saltanat, siyaset ve protokol amlaryla yiiklii bir sehir olarak, Asya ve Ortodogu ge-
leneklerini Akdeniz diinyasiyla sentezlemeye aday Osmanlilarin eline ge¢mesi "Yeni Cag"
baslatmugti. Kitalarin kesfi ve Rénesans akimuyla yiikselen Avrupa kapitalizmi ile imparator-
luklar dizisinin son parlak halkasi olan Osmanli diinyasi arasinda yasanan sert rekabet, bu
¢ag1 doldururken, 1789 Fransiz Devrimi ile iktidarin aristokrasiden burjuvaziye gegisine
kadar diinya diplomasisi adeta biitiin devletlerin duayeni konumundaki Osmanli’mn bag-
kentindeki bu saray ve ona bagl devlet érgiitiinden yonetildi. Yarimadanin ucunda Istan-
bul’u yaratan ahenkli bir doga ve mimari harikasina bakan saray, neredeyse dért yiizyil bo-
yunca sentezci, devsirmeci ve dinamik Osmanli yénetiminin yarattigi kozmopolit bir top-
lumun, onun Rénesans ile yangir mimarisinin ve dini-diinyevi hakimiyet sembolii olan sul-
tan-halife saltanatinin somut 6rnekleri camilerin, minyatiir, kumas, ¢ini desenlerinin de yo-
neticisi idi. Istanbul, renkli sosyal yasantisi, klasik mimarisi, dogay: bir desen haline getiren
sahillerindeki saraylar1 ve yalilari, her yiizyilda degistikge yenilenen konut dokusu, Islami
yorumlama konusunda sarayla igbirligi yapug olciide ona karst da ¢ikabilen tekkeleri, yer-
yliziiniin en yogun ve kapsambh ticari kiilliyeleri ve zarif zadegan protokoliiyle "kariz-
ma"kavramin eski ¢aglardan ¢agimiza tagtyan diinya ¢apinda bir meydan okumaydi.

Akdeniz gevresinin tarihsel ve kiiltiirel verileriyle donatilmis ¢ok dinli ve kokenli top-
lumlarini sentezleyebilmek ugruna Osmanh yénetimi, kendinden énceki imparatorluklarin
kaderini izlemis ve yonettigi yabanci toplumlardan erkek ve kiz cocuklarini sembolik bir se-
¢ime tabi tutarak saray ve devlet 6rgiitiinde yetistirmis ve gorevlendirmistir. Yenigeri ady-
la ordu ve Enderunlu adiyla sarayda Osmanlhlasan bu gayrimiislim kékenli erkek ¢ocuklar,
askeri karakterli bir 6rgiitlenmeye sahip olan devlette gorevlendirilmekte ve saray haremle-
rinde aym sekilde yetisen cariyelerle evlendirilmekteydiler. Kapikulu adiyla bir yénetim
aristokrasisi olusturan bu kadro, sadrazam veya valide sultan olabilmekte, ancak azad edil-
medigi igin Islami hukuka gore veraset ve miilkiyet haklan simrlanmaktaydi. Devlet giri-
simciliine ve miri hukuka uygun diisen bu segimle Bat diinyasindan farkli olarak toprak
ve ticaret aristokrasinin devlet ve saraya kars1 pazarlik giicii ve olusumu engellenirken, im-
paratorluk genisledikge azinhik konumuna diisen Tiirk-Islam kokenli toplumlarla gayri-
miislim kitlelerin dengesi saglanmugti. Bir yanda miilki ve hukuki haklara sahip Tiirk-Islam
toplumlari devlet ve askeri yonetimden diglanirken, egitim, hukuk, din ve yerli, sehirli, es-
raf ile tanm sektorleri bu kitlelelere birakilmigtir. Diger yanda ise kanh bir asimilasyona git-
meyen yonetim, gayrimiislim unsurlara yerlesik bir sehir ve toprak hukuku, miilkiyeti, is,
dini 6zgiirliik ve sectigi kapikullan ile idarenin zirvesine ulagmayi vaadetmekte, ancak as-
keri ve devlet scktérlerine giren bu yabanci kadroyu azad etmeyerek Islami devlet ideali ve
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-alanmasin engellemektedir. Osmanli basarisinin diinya capindaki uzun geli-
atik karizmasi imparatorlugu olusturan bu diialist yapinin hassas iligkisinde,
ve saray kurumunun yonetim becerisinde aranmalidir. Denebilir ki giiglerin ay-
e dayanan bu renkli yapinin zayif noktast, en gorkemli aginda Bati diinyasimin
skistyla kitalar kesfetmesi ve somiirgeci kapitalizmine kargi sadece devlet kapi-
vas makinasiyla karst cikmasi olmustur. Kral esitler arasinda birinci segen ve ha-
iyet, veraset ve ticari haklar karsiiginda onaylayan Avrupa toprak aristokrasisi-
Jen ticari burjuvaziye karsin Dogu kokenli imparatorluklarda oldugu gibi Os-
s imparatorlugunu olusturan gayrimiislim gruplardan devlete aktardig kadroya
ermeyerek ve islami-6rfi hukuku dengeleyerek saray ve hanedanla pazarlik ede-
¢ birakmanustir. Toprak aristokrasisini erken donemden beri Tiirk kokenlile-
e devletten uzaklagtiran hanedan, bu sinifin sarayla hukuki pazarligina izin ver-
Batiya kargi diinya gapinda bir cihat ideolojisi benimseyerek Osmanlilik ads al-
arca bir iimmet ideali diginda higbir katmann belirgin-
cabul etmemistir. Giiglii bir devlet kapitalizmi ve merke-
yaratan bu sistemin Topkapi Sarayr’mi yapturdig sirada
gltan Mehmed tarafindan iinlii kanunnamesiyle kodlandig,
f‘ senteze gore planlanip orgiitlendigi ve Akdeniz impara-
srotokoliiyle hanedan lehine donatildildigy goriiliir. Topka-
*min mimari ve sanatsal degerinin disinda 6nemi, tarihsel
rluklar zincirinin son ve parlak halkasi olan Osmanli’nin
ini besleyen ana kurum olmasindan ileri gelmektedir.

=0
1 Pd

Hiimytin

kara tarafindan Fatih’in yaptirdii Sur-u Sultani, denizden-
sahil surlan ile ayrilir. Sur-u Sultani ve Ayasofya yaninda
teskilatna bagh Ehl-i Hiref kadrosunun her tiirlii saray
iirettigi Aslanhane-Nakkaghane yapilan vardi. Cesitli kara
kapilarinin yani sira, sarayin anitsal girisi, Islamin Hristiyan
ndan kopardig en degerli ganimet ve sehrin ulu camiine dé-
Ayasofya’nin arkasindaki Bab-1 Hiimaytin/ Saltanat Kapi-
tizyillar boyunca mimari gérkemden ¢ok protokol deteylari-
ndig sarayda devlet anlayisinin gereksindigi islevsel sadeligin
yansimas askeri disiplinle devleti yéneten sarayin girisinde
Bu kap: klasik devirde bir kale-saray olan Topkapr’min gorii-
ne uygundur. Halkin giin boyu girebildigi bu kapinin iizerin-
ylarin izlendigi ve muhallefat hazinesi adiyla kapikulu yonetici-
len Kalan miri hazinelerin saklandigi 19. yiizyil sonlarina kadar
cta kalan bir kosk vardi. Yapiin nesih ve siilis iislupta Yahya b. Sofi tarafindan yazilan
erinde Osmanl sultani, agikca karalarin ve denizlerin hakimi olarak nitelendirilir. Bu
Sultan Abdiilaziz zamaninda neoklasik bir zafer taki formuyla donatilacakar.

ay Meydant
-1 Hiimdytin ile ig sarayin basladigi Bab-iis Selam arasinda kalan bu alanda biiyiik
ortadan kalkmustir. Burada, Bostancilar denetimindeki Birun yani dis hizmet bina-
d1. Solda odun ambarlari, Cebehane olarak kullanilan 6. yiizyildan seckin bir Bizans
ikasi olanr Aya Irini Kilisesi, 18-19. yiizyilda yenilenip genisletilen ve saray sa-
1nin diretildigi Ehl-i Hiref tegkilatinin da oldugu Darphane-i Amire binalan giintimii-
@san yapilardir. Saraya gelen devletlilerin, vezirlerin, elgilerin atlarim bagladiklari bir
de Deavi Kasr1 denilen Arz Dairesi ve Hassa Mimarlari Ocagi’na bagh Ebniye-
arlari arka arkaya siralamirdi. Sagda sirasiyla Enderun-Giilhane Hastanesi Has
ayin su isale sistemini olusturan Dolap Ocag ve kuyulan Alay Meydan denilen
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2 Bab- Hiimdyin

(Sarayin ana girig kapist).



3 Aya Irini ve Darphane-i Amire.
4 Darphanc-i Amire'nin Girisi.

5 Sepetgiler Kasri.
6 Cinili Kogk.

bu avluyu siurlayan yapilardi. Geg devirde Hasbahge’den alani ayiran duvar uzatilirken do
lap ocag: ve su kuyulan su saatine baglanmus ve buraya daha sonra tinlenecek olan Ce
Cesmesi konmustur.

Hasbahge

Saray1 kusatan Hasbahge ¢esitli kosklerle doluydu. Bu késklerin ilki, Bab-1 Ali karsisin
cokgen bir burg iizerinde klasik devirlerden beri yiikselen Alay Koskii’diir. Sultanlarin elgi,
esnaf alaylan seyrettikleri ve zaman zaman ayak divanina giktiklan kogk, 19. yiizyl basinda
ampir tsluba gére yenilenmistir. Hali¢ yoniinde ve Sirkeci tarafinda ¢okgen bir agik seyir:
kégkii olan Yah Kogkii’nde padisahlar her sene donanmanin denize cikagini seyrederlerdi. 19,
ylizyil sonunda Rumeli demiryolunun bahgeden gegirilmesi nedeniyle bu késk yiktnld. 17,
yiizyll yapisi Sepetgiler Kasri’'nda harem halkinin bu térenleri izledigi sanilir. Bizans deniz
suru {izerinde tonozlu ve saltanat kayiklarinin ¢ekildigi bir altyapiya oturan eyvanl ikmaly
koskiin yarisi gatih bir agik yazlik divanhane halinde ve ici ok zengin ¢ini dekoruyla kapliy-

di. Bu alanda Bostancilar’a ait ¢esitli kogus ve yapilarin yany
sira en iinli kosk, Fatih’in saray ile birlikte vaptirdigi Cinili
Kosk/Sir¢a Saray’di. Mozaik, yaldizli ¢inileri ve eyvanl mer-
kezi planiyla Timurlu hatlarin: tagtyan bu sefa kogkiintin ge-
nig arsasina Sultan II. Abdiilhamid déneminde Arkeoloji
Miizeleri ve Sanayi-i Nefise Mektebi mimar Alexandre Valla-
ury tarafindan yerlestirildi. Sarayburnu’nda kuleli ve toplu Bi-
zans déneminden Santa Barbara Kapisi nedeniyle geg devir-
de "Topkap1"ismini alan Saray-1 Cedid’in 16. yiizyil bagindan
kalan revakli Mermer Késk’ten baglamak tizere Marmara ki-
yisina 18. yiizyilda yapilan yazlik, rokoko iisluplu Sahilsaray
vardi. 1863’te yanan ve demiryoluna harcanan bu saray, Sa-
rayburnu yéniine dogru agavat, kizlar agasi, valide sultan da-
ircleriyle baslar, Marmara surlarimin iizerinde kadinefendi ve
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nihayet sultanlanin oval divanhaneli selamlik daireleri olan
Sevkiye Kasri uzanirdi. Hasbahge icinde ve geride gesitli cari-
ye, servis, hamam ve mutfak yapilariyla uzanan Topkapusu
Sahilsarayi, III. Selim ve Mihrisah Valide Sultan’in yenilikgi
¢abalariyla mimar Melling’in de calistigi 6nemli bir model ol-
mugtu. Sur tizerinde altyapisi goriilen Incili Kosk, Sadrazam
Koca Sinan Paga’nin Mimarbagi Davud Aga’ya yapurip Sul-
tan III. Murad’a sundugu, ¢ikmali ve merkezi kubbeli muh-
tesem bir seyir koskiiydii. Sarayr ceviren Marmara suru, Ba-
likhane, Degirmen, Ahir Kapr gibi islev belirten kapilarla de-
niz ve karaya agilmaktayd: ki, Balikhane kapisinda idam karar-




¢ III. Osman devrinden Ahirkapi Feneri kalmustir.

edilirdi. Bu yapilasmadan sadec
bahgenin bu yéniinde Bizans doneminde de ay-

% Flatt-1 Hiimaytinu’nun okundugu
2rla kullanildig sanilan bir Cirit Meydam, Ishak Paga ve Giilhane kasirlarinin yami
7 kushanesi, Mezbelekesan,/Copliik Ocagl, sultanlann nigan taslar1 gibi yapilar ve
PBiiyiik Sarayr’nin sahilsaraylari ile sarnig ve kilise kahntilar vardir. 19. yiizyilda Has-

ampir {isluplu cesitli kaslalar, karakollar ve hastane yapilaryla doldu. Alay meydanin-
b1 Fliimaytin’u Bab-iis Selim’a baglayan agacli yolda sultanlarin seferden déniis ve gi-

' Cuma Selamliklan gibi torensel giinlerde biiyiik bir ihtisgamla avludan gegtikleri go-
fii. Ayrica Valide ve Besik Alaylan ile Yenigerilerin saraya ulufe almaya veya ayak diva-
. ‘ ¢ gelislerinde de avlu kalabalik ve dramatik giinlerini yagardu.

Meydan:

Bab-iis Selim denilen kuleli kapisiyla cagdas kale kulelerini andiran ikinci kapi-
ledigi asil saray boliimi Sur-u Sultani i¢indeki i¢ kaleyi olusturur. Sultan IIL.
Bnemi tamir ve I1. Mahmud tugras: ile Kelime-i Tevhid kitabeleri olan kapi, ka-

odalar ve 18. yiizyilda baroklastinlan klasik bir revaga sahiptir. Cesitli yapila-
r benzeri diiz ve saglam bir duvar ingaatiyla sinirladig ve avlulara burg gibi ¢ikma yap-
na bina, arka arkaya ti¢ degisik islevli avlu gevresindeki yapilanyla birlikte I¢ Saray idi.
baska kimsenin at iizerinde giremedigi ve otoritenin sultana gegtigi sarayda, Di-
gydani denilen 6n aviu yapilariyla birlikte sarayda, devlet yonetiminin zirvesi olan bi-
hizmet mekanidir. Cesitli hayvanlann gezdigi, tarihi ginar agaglarinin oldugu bah-
ksiman arasindaki eksenlerden en dnemlisini kargida sultan: temsil eden Bab-iis Saade

; n yolu olusturur.

7 Sarayn giiniimiize gelemeyen sahil
kisklerinden biri: Incili Kogk. Goufier.

8 Marmara Denizi kiyisinda yeralan ve
saraya adinin verilmesine neden olan
Toplu Kapt ve Mermer Kisk. Gouffier.



9 Bab-iis Sclim. Osmanli Sultan,
Imparatorlugun temel seremonilerinden

biri olan Cuma Selamhigna cikivor.

Divan-1 Hiimayun ve Hazinesi

Meydana islevini veren temeli Fatih doneminden, goévdesi Kanuni Sultan Stileyman dev-
rinden kalan Adalet Kulesi altindaki ti¢ kubbeli ve revakli Divan-i Hiimayun sol kanattadir.
Avludan Divan’a ulasan yolda selam taslar gortiltir. Haftada dort giin sadrazam ve vezirler-
le devlet islerinin karara baglandigs bu divanhane-ki burada kabine toplantisi yapildigy gibi
clgiler de kabul edilirdi. Kubbealtr, kalem ve defterhane boliimlerinden olusur. Rokoko de-
korasyonu kalem béliimiine, ¢iniler disinda klasik dekoru kubbealu boliimiine kaplanan Di-
van’a Alay meydanindan berj térenle giren sadrazam, kubbe vezirleri, nisanci, reisiilkiiteab,
kazaskerler ve defterdarlar sultandan sonra onun tayin cttigi devletin en viiksek vonetici ka-
bine tiyelerini olustururlardi. Askeri islerin Aga Kapis'nda, donanma ile ilgili islerin Kapdan-
1 Derya ve din-hukuk-egitim ile ilgili islerin Mesihat makamlaninda viiritildigii devletee, bu
makamlarin sahibi olan agalar ve sevhiilislam, gegici dyeler olarak davetle Divan’a girerler,
boylece sultanin da dahil olmadig 6rfi vonetim aldigr kararlarda kismen serbest kalirdr. Sad-
razamin oturdugu sedirin orta boliimii tizerinde Adalet Kulesi'nden agilan bir pencere a
kasinda haremden gelen sultan toplanulart gizli olarak izler ve gercktiginde miidahele eder,
arzlarini burada veya Arz Odasr’nda bildirirdi. Devletin fark gozetmeksizin biictin kararlan
Divan’da ahnir ve Sultan-Sevhiilislam onayt ile kanunlagirdi. En iist diizevde bir mesveret
meclisi olarak ¢alisan Divan’in yéneticisi sadrazam, sultanin mutlak vekiliydi. Her tiirli ka-
rarinda serbest olan sadrazam, sultanla gerilimli iliskisinde icraatima karsilik olarak havann-
dan bile sorumluydu. Bu sert ve kesin yonetim bigimi, yapimn kemerli ve avluya agik mima-
risine yansidigy gibi, herhangi bir dolap veya nisin olmamasi da saglannus, sultanin adaleti,
veryliziintin hakimiyetini belirten bir kiire aski ve sultanin penceredeki varhgr ile belirtilmis-
tir. Kanuni Sultan Stileyman saltanatinin ilk villarmda anitsal Divan-1 Himayan dénemin
bag mimari Acem Ali (Alaeddin Ali) tarafindan vapilinca ahsap ve revakli eski Divan binast
mescit haline getirilmis ve 20. yiizyil baglarinda vikilmigtir. Divan-1 Hiimdydn, avluya cikin-
t yapan yerlesimi ve yamndaki hazine binasiyla birlikte Harem agalan ve Kadinefendiler tas-
hiklarint Alay meydanidan ayirdign gibi Adalet Kulesi’ni de bir harem vapist haline getirir.
Bu inga déneminde Divan meydaminin kagir revaklarina kavustugu ve Harem’in genisletil-
digi goriiliir. Kulede toplantilar izleyen sultanlarin mekan ile harem baglantist giderek ha-
remin devlet yonetimine miidahalesini de gosterir. Bu mekdn ile Divan arasinda revaklardan

agilan bir gegisin servis ve sadrazamin kuledeki sultanla goriismek igin vapildign tarihsel re-
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' 3 anlastlir. Ozellikle 17. yiizyilda kiigiik yastaki sultanlarin anneleri olan Késem ve
urhan valide sultanlann naibelik dénemlerinde Divan toplantilarin izledikleri bel-

vapinin arkasindaki gok kubbeli ve masif duvarlh Dis Hazine binasi, ulufe ve elgile-
hediyeler igin hazir tutulan Divan Hazinesi idi. Sadrazam tarafindan kullanilan
let hazinesinden yenigeri ve sipahilere verilen ulufe dagitim toreni, elgilerin de ha-
andugu gorkemli galebe divanlan idi. Avlu revaklanna karsilikh dizilen yenigeri ve

ulufe dagiimindan sonra saray mutfaklarinin hazirladigy et ve pilav dolu bin-
eyi canak yagmasi denilen bir alkis toreniyle kapigir, Aksaray’daki Biiyiik ve
Oda kislalarina ise kazanlarla yemek gonderilirdi. Bu yemegin yenmemesi devlete
fa kargi kazan kaldirma sayilir, aksi halde yenigeri ve sipahiler ¢ ayda bir aldiklar
in karsihginda yine sikke bigimli akide sekerlerini vezir ve saray mensuplarina suna-
i devietle akitlesirlerdi. Bodrum katinda sikke mahzenleri olan bu yapinin kosesin-
rem agalan taghg yapilinca Enderun avlusuna gegen Kushane koridoru gegirilmis-
‘erken Islam déneminden 20. yiizy1l baglarina kadar Tiirk-
»ortadogu ile Avrupa silahlar1 koleksiyonunun sergilenme-
Imustir. Avlunun bu yondeki revaklannin ucunda Kizlar
flarla ilgili bir dairesi vard.

A

bealti, Halig yoniinden Harem dairesinin kiigitk ve belirsiz
Kapist ile ayrilir. Divan meydanim da Halig yoniindeki
e've sultanlanin saraydan cikiglarinda kullandiklar1 Has
Slar. Kendine ait bir avluda yer alarak sarayr simirlayan Has
n ilk yapilardan biriydi. Sultanlarin az miktarda segme
dig bu ahir, imrahor denilen bir yoneticinin sorumlu-
yash bagina bir at kosum takimi hazinesi olan Raht hazi-
de igerirdi. Ozellikle resmi alaylarda ve yabana iilkelere
lén hediyeler arasinda goriilen bu hazinenin kosum takim-
a olmasina dikkat edilirdi. Kubbeli Raht hazinesine
ahirin 6n boliimii imrahorlara aynlmisti. I. Mahmud
aragasi Besir Aga tarafindan onartilan bu alanda 18.
tlan fevkani Besir Aga Camii dikkat geker. Gece ve
ssler icin kontrollii olarak agik tutulan Has Ahir kapist Alay
Na acilir. Bu avluda 15. yiizyildan at ¢egmeli set istiinde
| baslarina kadar ayakta kalan bina ise gesitli donemlerde raht hazinesi ve hastane
llan tir. Sarayin binlerce gorevlisinin atlari ise Biiyiik Has Ahir adiyla Bizans
deén beri Ahirkapr disinda idi.

Kogusu

eydan’’nin bu yonde diger bir yapi grubu da Baltacilar Kogusu’dur. Giicla

'idcvsirilcn bu kadro, sarayda tegrifatgiligin yani sira her tiirlii tagima gorevlisi

ambhk ve hareme hizmet ettigi gibi sultanlarin hassa alayim da olustururdu. 16.

da genisletilerek son seklini alan kogus, Divan meydam, Harem ve Has Ahur

i bir avlu gevresindeki hamami, kogusu, camii ve gubuk odasi ile dzgiin ve

halle goriiniimiindedir.

al

dan’nda yapilan téren ve toplantlarla temsil edilen yénetim ve devletin

i sag kanadinda bir revak arkasindaki amtsal mutfak yapilanyla da gosteril-
boya uzanan uzun bir avlunun Marmara tarafindaki anitsal yapilar sira-

#0¢ saray Arsivi olarak kullanilan Yaghane ve Kiler, ahsap Ascilar Mescidi ve
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10 Divan-1 Hiiméytin. Ust pencerede

Padigah’n toplantiyn izledigini gosterir

bir siluet goze carpmakta.

10



11-12 Ziliiflii Baltacilar Kogusu ve
Cubuk Odas.

13 Helvahane

14 Matbah-1 Amire (Saray mutfaklan).

nihayet bacalarinin olusturdugu gérkemli cephesiyle schre giriste sarayl vurgulayan mut-
faklardir. Klasik devirlerde algak ve konik tiiteklikler 19. yiizyilda siitun benzeri uzun ba-
calarla yenilenmistir. Onceleri avlu yéniinde konik, cephe yoniinde kubbeli 4 béliimden
olusan mutfaklar, 1574 yanginindan sonra Mimar Sinan tarafindan dikkat gekici boyutta
ve binlerce kisiye hizmet eden, aym 6rtii ritmini devam ettiren 20 bolimlii bir yapi halin-
de sarayin Marmara tarafindaki hattin1 olusturur. Divan meydanina (¢ girisle agilan ve ken-
di avlusu gevresinde kogus diizeninde Harem’e, sadrazama ve Enderun halkayla birlikte
sultana iiretim yapan bu dev yapida normal giinlerde sarayin bes bin kisiden asagiya diis-
meyen halkina siirekli yemek ¢ikug bilinir. Uretilen gida gesitlerinin en kaliteli ornekleriy-
le isleyen mutfaklarin Osmanl kiiltiiriinde ayn bir yeri vard. Sarayda itibar goren ve siirek-
li ithal edilen veya hediye olarak gelen Cin ve Japon seramik sanatinin iiriinleri glinlimiiz-
de bu yapilarda sergilenmektedir. Mutfaklarin Helvahane ve Serbethane boliimlerinde ise
Tirk mutfak esyalari ile Osmanh Yildiz Porselenleri ve cam eserleri, bir zamanlar ascilarin
kogusu olan kargt binalarin yerinde ise Avrupa porselenleri ile saray giimiisleri sergi-
lenmektedir.




Bab-iis Saade
opolisi olan Sarayburnu iizerinde yeralan Divan Meydan’m

 Bizans doneminde sehrin akr
arayda padigahlarin selamlik hayatiun gegtigi ig saray teskilannin bulundugu Enderun avlusu-

- Bab-iis Saade kapist baglar. Saray planni enlemesine ikiye bolen duvarn ortasindaki kapry-
ayin sultan gevresindeki gizli gercek hayati baglar ve bundan sonraki boliimlere Harem-i
[fimayin denirdi. Saltanat temsil eden kapida ciilus, biat, bayram muayedesi, ayak divam ve
ultanlarn cenazesi gibi resmi torenler yapilirdi. Bu olaylann diginda sultanlar kapiyr ve Divan
evdanint kullanmazlardi. Padisah evinin ciimle kapisi olarak kapal tutulan kapimn arkasina
insiz gesmek, iktidara isyan sayilir ve en agir sekilde cezalandinhrdi. Babiissaade Agasi deni-
sarayin en yetkili sorumlusunun kontroliindeki bu sayeban formlu gegit, 18. yiizyll sonla-

nda yapilan rokoko diizenlemelerle donatldi. Kapimn bulundugu duvarin devaminda Kanu-

i Sultan Siileyman dénemine ka
4. Duvar ilk dénemde padisahin harem ve selaml
cerek sultanin kutsal hayati/ devlet yonetimini kugatirdi.

DI
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dar haremin ciimle kapist ile sinirlanan harem binalan baslar-
k daireleri kapist arasinda eski Divan ile de

~ Enderun
~ Sarayin padigah igin tasarlanan i¢ isleyisinin selamlik boliimii olan Enderun, Harem-i

Hiiméayan dairesinin bir pargasidir. Bu bolim sultanlarin giinliik hayatlarin gegirdikleri se-
Jlamlik ile gece hayatint ailesiyle yagadigi harem bolimlerinden olusur. Sarayin sultan ve ha-
nedan cevresindeki boliimleri olan bu alanlarda her sey sultan merkeze alinarak diizenlen-
mistir. Onun hizmetinde dgrenilen gesitli yonetimsel ve sanatsal konular, Enderun Mekte-
bi adiyla ve devsirme usiiliiniin saraya bagh kapikulu kadrosuna dayandirilmasiyla yllar sii-
ren bir disiplini nitelemecktedir. Devlete biirokrat ve askeri sef yetigtiren bu egitimin agama-
lar1 Enderun avlusunun bicimlenmesinde rol oynamustr. Sultana ait yapilar bu avlunun or-
tasinda ve kogelerindeki odak noktalarinda toplanirken, kenarlar Enderun agalannin ko-

slarina ayrilmugtir.

15 Bab-iis Saade.




16 Arz Odasi ve Enderun
Kiitiiphanesi (11, Ahmed).
17 Arz Odas:.

Arz Odast

Bab-iis Saade agasinin kontroliindeki bu avlunun sultana ait yapilarindan ilki, Bab-iis
Saade biitiinliigiindeki Arz Odasr’dir. Kapiyla birlikte taht plani veren tek hacimli mekén,
sarayin ortasindaki konumuyla taht odasidir. 16. viizyilda anitsal mermer revaklarla donan-
lan yapiya yiizyil sonunda konulan Osmanlh klasik tahti, sultanin divan vezirlerini ve elgileri
kabullerinde veya ciiluslarinda kullandiklan miicevher dogemeli tahttir. Ahgap lizerine lake
tekniginde ejder-anka kusu miicadelesini tasvir eden madalyonlar1 Asya karakterli bir giig
sembolii olan taht ve yapimin degerli i¢ kaplamasi, I1. Mahmud devrinde ve 1856 Enderun
vangiminda sokiilerek darphaneye yollanmug, parke ve kapr dosemesiyle birlikte értiisii de to-
noza ¢evrilmis ve mekénin i¢ci ampir tislupta siislenmistir. Sultanlar boylece Arz Odasi’n1 kul-
lanmadiklar: halde yapiyr ecdadlarimin gérkemli hauralan igin yeniden siislemis oluyorlardi.
Cephesi ve revak dosemesinde Akdeniz em-
peryal geleneginin porfir ve somaki mermer
kakmalan olan yapimn ana cephesi zarif bir
Kanuni ¢esmesi, vezir ve elgilerin huzura
¢iktiklari kapi, sultam sonsuz bir kudret tas-
viri halinde gosteren piskes penceresi ve ka-
pisiyla tegkilathdir. II. Mahmud ve Abdiil-
mecid gibi hattat padisahlarin tugra ve kita-
belerinin yeraldig mekanin merdivenli arka
girisi sultana aittir. Anitsal revak ve platfor-
muyla oldugundan gorkemli goziiken dig
kitlesi iginde yapi, yiizlerce kilo altin ve gii-
miis kaplamanm kullamldigi, mermer ke-
merli nigleri, i¢ gesmesi ve ¢ini dekoruyla ta-
rihin adeta odak noktasiydi. Sultanlarin res-
mi kabul koskii olan yapinin kendine 6zgii
protokolii, sultanla yiiz yiize gelme serefine
erisebilen nadir bir grubun aynicaligiydi.
Diplomatik arenada Osmanl’min siraladig
yabana devletlerin elgilerine ayrilan micev-
herli olanindan en sadesine kadar sayis1 do-
kuzdan fazla déseme takinm taht ve ocag
kaplardi. Silahlari ahnarak baltacilarin kol-
tuklamasivla huzura alinan clgi, degerli niha-
leler iizerinde yiirtirken sultana temenna
eder ve mektubunu sunardi. Sultan, Os-
manl devletini temsil eden bagindaki mii-
cevherli sorgug takili sangr ile oturur, yanin-
da ise toplumsal ve yonetimsel simflarin
sembolii olarak murassa kilici, Kur’an-1 Ke-
rim ve yazi ¢ekmecesi ile birkag sorguglu sa-
rigr bulunurdu. Piskes penceresinden ebedi bir Osmanl tasviri halinde goriinen sultan, el-
¢iyle konusmaz, muhatab1 sadrazam olurdu. Diplomatik hiyerarsiye gore elgilik heyetine
hil’atler giydirilir, bunlarin adedi devletlerin siirtiismesine bile neden olurdu. Sultanlar tah-
ta ilk olarak burada ¢iktiklan gibi kubbe vezirlerini haftada iki kez yine burada kabul eder-
lerdi. Odanin yanindaki abdeshaneden de anlagilacag gibi bu mekanda bir vezir ya da sad-
razamuin huzura her kabulii, sonu idama gidebilecek bir sinav gibiydi. Bostancilar tarafindan
Balikhane kapisinda yapilan infaz icin sultana kararinin bir kez daha sorulmasi, kuraldi. Arz
Odasi’nin saltanat makamu niteligi, aviu kosesindeki Hasoda baglantisinin mermer doseme-
sivle vurgulanmistir.




ur KiltﬁphﬂﬁCSi
Snin arkasinda sarayda ozel bir ilgi ve kudret sembolii olan siis ve av kuglarinin
a: 16. yiizyll sonunda yapilmig Havuzlu Késk vardi. Bu kogkiin monolit pos-
somaki Bizans devsirmesi siitunlar1 daha sonra Seferli Kogusu revaklarinda
"Koskiin yerine I1I. Ahmed’in Lale Devri’nin zarif ge¢ klasik iislubuyla insa etti-
an agalarina vakfettigi kiitiiphanesi ise glk.mah merkezi planiyla diger bir saltanat
§ olusturuyordu. 16. yiizylldan devsirilen Iznik ¢inilerine gore planlanan asimet-
iis kafesli dolaplannda korunan kitaplarini bizzat sultan, agalara vakfetmis
i yaptirmusti. Aydinlanma caginin kiitiiphane tipolojisinin en zarif érnegi olan ya-
be ve tonozlu sreiisiinde malakari tekniginde natiiralist pano diizeniyle revaki bi-
e diizenine sahiptir. Bir Bizans sarmici da olan Enderun avlusundaki dogan-

su, meskhane gibi yapilar giiniimiize ulagmamsur.

pilarinin avludaki diger drnekleri kogelerdeki Enderun Hazinesi olarak kullani-

okii ile Hasoda olarak kullanilan Kutsal Emanetler Dairesi’dir. Fatih Sultan
Pin sarayla birlikte yaptirdig: revakli ve Istanbul manzarasina mermer bir terasla aci-
¢ Osmanli konutu tipindeki kogkiiniin planina ragmen, bastan beri Osmanh saray
: kullanildigs anlagilmaktadir. Arka arkaya kubbeli ve gatilh odalarin gerisinde
Enderun agalarina ait anitsal bir hamamu da igeren binanin hazine esyasini koymak
 kullanilmis genis bodrum katlar: vardir. Kompozit bashkl siitunlara oturan revak-
fve giiclii kitlesi ile Ronesans déneminin bilingli drneklerinden biri olarak Tiirk evi
2 anitsallagtiran Fatih Koskii’niin devleti imparatorluga doniistiiren bu sultanmin
| sanat koleksiyonunu igerdigi goriilir. Sultanlann varidattan ve tabi tilke haragla-
Idiklar: payin ve hanedan haslanyla hadika saraylarinin gelirlerinin nakit bolimiinii
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19 Enderun Hazinesi
(Fatth Kaskii).

olusturdugu bu cfsanevi hazine, avmi zamanda saltanag
miicevherleri ve takilar basta olmak iizere ihsan cdilen
kiirkler, hil’atler, zengin saray givsi ve kumaslari, degerlj
yvazmalar, porselenler, kutsal emanetler gibi saray igin fire-
tilmis ve hedive edilen sanat eserlerini igeren bir koleksi-
vondu. Saravin devlet hazinesinden avrt olarak finanse
edildigi bu ihrivat hazinesi ve sanat kolcksivonu, maliye g)-
kisuginda devreye girerdi. Giintimiizde de Osmanly hazi-
nesinin teshiri icin kullanilan bu mekanlarda SAVISIZ Murgs-
sa eser arasinda dort taht, (Bavramlasma /Ciilus, iﬁm'i_\'c,
Sefer ve Nadir Sab tahtlart) Osmanh hitkiimdarlik sembo-
li olan aski ve sorguglar, Topkapt Hangeri ve Kagsikgr El-
masi, en iinliileridir. Hazinedarbasi sorumlulugunda Ha-
zine Kogusu erkamiyla birlikee sultanlarm girebildikleri ha-
zineden esva vazih olarak ¢ikabilir ve jade edilirdi. Kulla-
mim hakki hanedanda, mulkiveti millete ait olan bu hazineve sultanlarm eserleri incelemek
icin girdikleri, hatta halvet ilan ettirerck harem halkim da getirdikleri bilinmekeedir. Yaban-
¢1 hiikiimdarlardan diplomatik hediveler hazineve geldigi gibi, bu hitkiimdarlara ayni deger-
de hediyeler de giderdi. Hazine envanterinin bir boliimiinii sultanlarm kutsal verler icin
gonderdigi eserler olusturur. Ganimet olarak gelen sikkeler ise bizzar padisahin denetimin-
de mahzenlere konur ve hazine bir devlet hazinesi olmadigidan sadrazam bu sevkivata ka-
olmazdi. Memluk impamtc)1'lugu"nu ortadan kaldiran Yavuz Sultan Sclim’in vasivett tzeri
ne onun kadar bu hazinevi dolduran bir sultan olamadigindan Enderun hazinesi siirekli ola-
rak onun miihriyle mithirlenmistir. Zamanla revaklar bile kapaularak Elgi hazincesi gibi bi-
limler cklenen hazinenin alundaki bodrum bélimiinde vonca planh bir vattizhane vardir ki
teknesi Lala bahgesindedir. Onemine uygun olarak Enderun Hazinesi ve Kutsal Emanetle-

ri barindiran Hasoda koguslar Cumhuriyer dénemine kadar saravda varligin korudu.

Hasoda

Enderun avlusunda sultanlara ait diger bir vapr, diger kosede saray planimi kapatan Ha-
soda’dir. 15. viizvilda dortlii bir planlamayla vapilan bu kule-késk, sultanlarin saray sclam-
higindaki Gzel dairesivdi. Planin ayni dénemde Haremde haseki dairesinde de tekrarlandi-
& goriiliir. Arzhane, aslanhane, hasoda gibi boliimlere avrilan vapida sultan schzadeleri
bagta olmak iizere enderun agalar ile gortslir, eglenir, divan vezirlerini kabul eder, galgir
ve 17. viizvil iglerine kadar gecelerlerdi. Klasik T7nik, Kiitahya ve Tektur Saravi ¢inilerivle
kaph binamin avlu giris kitabelerini Sultan 111, Ahmed vaznustir. Sultanlar 6ldiigiinde ga
sil islemi Sofa-i Hiimavan duvarindaki mozaik dosemeli gesme dniinde vapihr ve naaslar
avlu girisi vanindaki sete konurdu. Sarav ve harem halkiin tahra ilk ¢ikisinda sultana biat
cttgi Hasoda’nimn iktidar simgeleven Kimligi bu isleviyle de dengelenmekte, kader her an
sultana hatirlaulmaktaydi. Hasoda, 19. vitzyil ile birlikte biitiiniyle Kutsal Emanct teshiri
igin kullanildi. Yavuz Sultan Sclim 16. viizyil baslarinda Memluk imp.uutm'll@u’nu vikma-
sindan sonra Mekke ve Medine’den Hy. Muhammed ve ilk halifelerin kutsal csvalart ve ro-
liklerini Abbasi halifcligi kanaliyla getirtip Hazine ve Hasoda’va aldirarak hilatet makamini
Osmanli hanedanma aktardi. Fatih Sultan Mchmedin Asvatik planda ancak kemerlerivle
Akdeniz emperval geleneginde vaptirdigi Hasoda’da Osmanh sultanlar I¢in (immet esasi-
na dayali bir imparatorlugun voneticisi olarak bu eserleri korumak ve onlarmn temsil ettigi
ideal ugruna yagamak baslica vénetim prensibi idi. Saltanatin temsil edildigi bu mekanda
Osmanli sultamnin kimliginde hilafet ve iktidar birlesmis gibidir. Fatih devrinden kalan an-
tik goriintsli sadirvanl sofanin seti sultanin taht veri idi. Kosedeki Hasoda ise bagh basi-
na bir gorkem 6rnegidir. Tarihsel tanikliklara gore necet alemli taht sultanlarin vatak veriy-
di. Yazin incili ipek vorganlar, kisin kaplan postlariyla kaplanan bu altin kaplamali giimiis

tahti IV. Murad, Evliva Celebi’nin babasi Zilli Mehmed Efendi’ve vapurmisu. Duvarlar
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onunda siraltina yogun larmizi ve firuze renkli, tavus kugu figiirlerini de iceren
Cznik ¢ini panolartyla kaplanan odanin kat aynmu gini Kaside-i Biirde/Hirka
pecilmistir. Mekanin iri mukarnash kubbe gegisleri cephe kaplamasinda oldugu
Memluk aktarmalaridur. Bir yanda silahdar agamn denetiminde kutsal emanet-
dini yazmalan igeren Silahdar Hazinesi ile diger yanda 17. yiizyilda kogus olan
lar Hasoda kompleksini kugatir. Sultanlarin Hasoda dairesini 18. yiizyilda da
kullandiklar, yan taghktaki kiigik bir hamamdan da anlagilmaktadir. Si-
snceleri bir hela ve mutfak olarak diizenlendigi diisiiniilmektedir. Ko-
\ 2 kadar aym plani tonozlarla tekrarlayan bodrum katinda idi. 19. yiizyil-
_‘yﬁndc kapatilarak tonozlu ve ahsap galerili bir kogus yapilmug, yanindaki eski
Elirka-i Saadet torenlerinde daginlan Dest-mal/ mendil odast olmustur. Sofa-i
pheleri Memluk mermerleri ve cesitli dénemin ginileriyle kaplanan yapinin
giic sembolii silahlann asih oldugu bilinir.
anetleri olusturan eserler arasinda Hz. Muhammed’in Hirka’s: (Hirka-i Saadet)
Kleri, Sancak-1 Serif, ilk halifelerin kiliglan, semavi dinlerin tarihlerinden gelen ge-
yiizylllar boyunca islam devletlerinin hediyelerini de igerecek sekilde toplanmis-
':- ve Abbasi halifelerinin ctilus kaftam olarak kullanilan Hirka-i Saadet, Ramazan
sinde bir saray toreniyle sarayhlara, vezirlere ve harem halkina gosterilirdi. Bu t6-
ramazan ayindan itiberen Pars denilen bir islem ile temizlenen Hasoda’nin
mermer bir hazneye konurdu. Enderun avlusuna ve Sofa-i Hiimaytin terasiyla
j Hasoda’nin bakiminda gorevli 40 aga, Enderun’un en yiiksek agamasina
rdi. Sultanlarin dort miihriinden biri hasodabaginda idi. Digerleri sadrazamda, ha-
alfast olan hazinedar ustada ve nihayet yiiziik seklinde sultamin parmaginda idi.

h

in Kogugla

) egitim yeri ve ikametgahi olan koguslar avlu kenarlarindadir. Ozgiin haliyle re-
lan ve igte birer hol cevresinde kogus ve hamam mekanlarina sahip olan kogusla-
kademesine gore siralanan bir diizeni vardi. Bab-iis Saade’nin yanlarinda acemi
mahsus Biiyiik ve Kiicitk Oda koguslar, IT. Selim Hamanu yikilarak 17. yiizyllda
a0 ve sultanlann giysileriyle gorevli olan, seferlerinde bulunan ve saray goglerinden
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dir. Hazine ve Hasoda kogu;;u isc parlak bir gelecegin baslangic noktasiydi. Sarayda sult: fé
ait Enderun Hazinesi’nden sorumlu Hazine kogusu, son yillarda 6zgiin bir kogus icmekény

dairesi, hanedan Begiktag Sarayr’na yerlesince Eski Saray olarak kullanilan Topkap: Sarayr’nd ~_;
Enderun’un diger koguslart lagvedilse de varliklanim korudular. Gayrimiislim kokenli devip=
me geng erkeklerden olusan Enderun halki imparatorlugun sentezci yapisinin modeli olaca
sckilde hemen her milletten bir kanigimu gibiydi. Yiiksek ve gesitli disiplinlerle tam bir saray ve
devlet adamu, aydin ve sanatg1 olarak yetisen enderunlular, Osmanh devlet aristokrasisinin it
vesiydi. Cemaat yagantisiyla bir aile reisi gibi padisaha hizmetle egitilen Enderun agalan kug-
dilini de igeren bir etiket ve giysi haklaryla, yevmiyeleriyle yarismaci bir anlayisla liyakat esa=
sina gore yetistikten sonra sultanin huzurunda gerag gikanilarak tayin edilirlerdi. Sikhikla ayny
disiplinle yetistirilen harem cariyeleriyle evlendirilerler ve sarayda bulduklan aile ortamun siip=
diirerek uzak eyaletlerde bile saray denetiminden ¢ikmazlardh.

Agalar Camii

Kibe yonii nedeniyle Enderun avlusuna verev olarak yerlesen ve ilk haliyle Fatih dénemin-
den yanm kubbeli bir uygulama olan Agalar Camii, Enderun agalanina oldugu kadar padisa-
hin ibadet etmesine de agikti. Bu cami sonralan arkasindaki Harem camiinin barok mihrabimn-
da yapilan kafes pencereyle birlesti. Tonoz értiisii 18. yiizyildan kalan ve 17-18. yiizyillar Os-
manli gini sanatin zengin 6rneklerini igeren bu iig boliimlii yapi, Bizans dénemi yazmalari-
nin yasira dzellikle Tiirk-Islam yazma koleksiyonlanm barindiran miize kiitiiphanesi olarak
kullantlir. Tki yanindaki mescitlerin Hasoda ve Kiigiik Oda ibadethanesi olarak kullanildigy ca-
miin ana mihrab: Tekfur Saray’’ndan gelen ¢inilerle kaplidir. Enderun avlusunun koguslar ara-
sinda sarayin dérdiincii yeri olan bahge ve kasirlara gegisleri oldugu gibi, Harem’in Kughane
kapist bu avluya agilir ki bu alan padisaha ait 6zel bir mutfak yapisini igerir. Bu kapi bir duvar-
la ortiilerck haremin Enderun avlusuyla baglantsi gizlenmistir.

Sofa-i Hiimaytn

Sarayin Sarayburnu’na bakan arka boliimii, Dérdiincii Yer olarak bahgeler ve havuzlu
mermer teras tizerinde sultamn ve ailesinin zevkine mahsus késklerle donatilmistir. Sarayin

21 Mecidiye Koskii.



‘ sdiren boliimlerinden Sofa-i Hiimaytn terasin-
vir havuzu, kogkleri birbirlerinden ayirmaktadir.
da yapilan Stinnet Odasi, Revan ve Bagdad
ifta iye kameriyesi denilen sahnis bigimlendirir.
'er’i terasla kugatan 15. yiizyll kale-sarayinin kule
emin ilk daircleri olacak sekilde kurgulanmis Ha-
“. aglantist cok sonralari Dolmabahge Saray: diize-
cek olan i¢ mabeyn alant yaratlmigtir. 17. yiiz- :
sre alan agmak igin havuz kiigiiltiilmiis ve payeli bir vl j:!.m.“”.
indeki teras genisletilmistir. Seyir koskii oldugu ol- R
ot sultanin sarik, giyim ve kiitiiphane mekénlan da
gikilan bu saltanat makamlarindan Siinnet Oda-
hesindeki renkli sir, siraln, mavi-beyaz Osman-
slariyla tinliidiir. Bunlar arasinda mavi-beyaz saz tis-
tan 16. yiizyil iiretimi tek parga panolarn taklidi
icin yapilmstir. IV. Murad’in Revan ve Bagdad
ithaf ettigi kubbeli ve eyvanli, revakh cokgen kosk-
ve Asya hatiralar tagtyan klasik mimarhgmn zengin or-
‘Kissklerin cepheleri de gini ve somaki mermer kap-
anlanndaki sedirleri, kubbeli orta mekanlarindaki
1 ve gorkemli gini siislemeye katilan tombak ocaklari
er, sultanlarin yasadiklar1 yeryiizii cennetinin somut
olan giinliik mekanlardir. Sultan Ibrahim’in yaptirdi-
bak kameriye-sahnis, kargihgini 18. ytizyil baginda dii-
| havuz sahniginde bularak terasi stinnet solenlerinin,
alvetlerinin, mum donanmalarimn yapildig: ve ayni za-
mesveret meclislerinin toplandigi bir agik Divanhane

incii Yer
derun avlusu ile belirlenen ve saray: bir i¢ kale haline getiren kule-kosk ve kogus du-

min disinda kalan Dérdiincii Yer’in Marmara ve Sarayburnu’na bakan Lala bahgesin-

sarpece burcundan doniistiiriilen Hekimbagt Odas: (Bag Lala Kulesi) sultanin bagheki-

sumlulugunda bir ecza deposu ve dairesiydi. Hisarpegeye oturtulan ahgap ve iki bo-

Sofa Koskii ise, 17. yiizyilda giiglii sadrazam Merzifonlu Kara Mustafa Paga tarafin-

ah’a sunulan bir divanhanedir. 18. yiizyl ortalannda ziilvecheyn bir rokoko sofa-

tiriilen yapinin merdiveni yaninda kislik bir Serbet Odas1 vardir. Halvet ilan edile-

ilan gece-giindiiz alemlerinde ve ceraganlarda harem halkina da agilan kosk ve bah-

ityapist bir kise burcu olan Bagdad Késkii’ne hisarpege ile baglanir. 19. yiizyll ortala-

Balyanlar tarafindan dolma toprak ile bir set halinde diizenlenmesine kadar bu bahge
imagla Sarayburnu’na inerken, IV. Murad’a ait ve Hekimbag: Kulesi’ne yaslanan kita-
tahttan sultanlarin buradan spor kargilasmalarimi seyrettikleri anlagilir. Bahgenin Mar-
Bniindeki mermer terasina 1850’1 yillarda ampir tisluplu Mecidiye Koskii’de Balyan-
arafindan harem ve selamlik dairesini ierecek gekilde eklenmistir. Hanedan Besiktas Sa-
ittikten sonra sultanlarin 6zellikle Hirka-i Saadet torenlerine gelislerinde kullandik-
kasn olarak yapilan yapinin resmi boliimii kararh bir Batih saray dekoru sunmasiy-
abahge Saray1 Mabeyn dairesi ile yarisacak giigtedir. Fatih déneminden tonozlu bir
DI iizerinde eyvanl Serdab Késkii’niin yerine yapilan Mecidiye Kasrnin Esvap Odast
stiyer mekdni olarak ilging bir cagdaslasma semboliidiir. Bahgenin son yapisi, aynt in-
Programuyla insa edilen Sofa Camii’dir. Bahce, Sarayburnu yoniinde hasbahgeye ampir
Ekuleli bir koltuk kapsiyla baglanir. Roma déneminde dikilen Gotlar Siitunu gevresin-
igiik hasahir, sofa oca@ gibi yapilarin klasik dénemde varhiklan bilinir.
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24 Harem-i Hiiméytin.
25 Sadirvanh Sofa.

Harem-i Hiimaytn Dairesi
Osmanh hanedaninin Topkap: Sarayr’nda yasadigi Harem-i Hiimay(in dairesi, saray ilg
birlikte 15. yiizyilda kurulmus ve 19. yiizyil iglerine kadar genisletilerck kullanilmistir, 15

arasinda ve onlerinde sultanlarin kullandiklart binis rampalarinin oldugu simetrik ilk harexﬁ
dairesinin cepheleri de cift kath revaklarla manzaraya agiliyordu. Enderun avlusundan Al-
tnyol duvar ile ayrilan bu taghklardan Hasoda yéniinde olani, taghklar: ayiran ve Hasoda
gibi dortlii plan veren ilk harem dairesinin bu yéndeki odalarinda kalan sultanin Mabcyn"
bolimii idi. Harem’in ortasindaki bu yapinin diger odala-
riise Eski Saray’dan gegici olarak gelen kadinlara ayrilmg-
i ve diger taghk 16. yiizyilda biitiin hanedan dairelerinj
toplayan Valide Tashgi’na déniisecekti. Harem’i Hasbah-
¢e’den ayiran duvar hatt ise i¢ sarayin bu yondeki has ahir

ve sofa bahgeleri arasindaki ana gizgisine oturuyordu. Ha-
rem genigledikge bu hat 16. yiizyil sonu cephe yapilarimin
siurt olurken, Hasbah¢e’den alinan bir bolim Harem
Bahgesi olarak ayrilmis ve Sofa-i Hiimayn éniindeki bah-
celer Simsirlik adiyla sehzadegin dairelerine verilmistir.

Harem kadrosu ve kurumlagmasinin ikinci evresi
1540’larda rakiplerinden kurtulan Hiirrem Sultan’in
Topkapr’daki Harem Dairesi’ne ¢ocuklarini da alarak gel-
mesiyle baglar. Genisleyen saltanat ailesi i¢in bu kez Ciim-
le Kapisi'min digina ¢ikilarak yeni yapilan Divan-
Hiimédyin binasi arkasina ve Adalet Kulesi’ni kapsayacak
sekilde bu yapilarla Divan meydanindan aynlan harem
agalari taghg ve kogusu yapilmus, cephe yoniine ise bitisik
hamam, kalfalar, cariyeler kogusu ve taghg yerlestirilmis-
tir. Ayrica eski Harem Dairesi’nin oniine sultan igin bir
Hasoda eklenmigstir. Topkap: hareminin hanedanin timii-
nii kapsayacak sekilde genigletilip kurumlagmasi 1580’ler-
de valide Nurbanu Sultan’in yerlesmesi amaciyla teraslar
kapatan, altinda ii¢ kath cariye koguslarinin, ana katta ise
kadinefendiler, valide sultan, sultan daireleri ile hamamla-
rin oldugu cephe dairelerinin yapilmasiyla tamamlanir, Bu
uzun ingaat déneminin iki yapisi haremde sultanin varhig-
nt gosteren kubbeli III. Murad Hasoda’s: ile yamindaki
Hiinkér Sofasi’dir. Harem’e diger bir yenileme 1665 yanginindan sonra, hanedan Edirne
Sarayr’nda iken yapilmistir. Harem’in son dénemini 18. yiizyilda barok akimlarin etkisiyle
ve ozellikle 1752-66 depremlerinden sonra cephelere cklenen ahsap hasoda ve kégkler
olusturur.

Harem’in Divan meydanina agilan kapisi tizerinde 1586 tarihli ve Sultan III. Murad’in
yaptirdigy daireleri belgeleyen kitabe goriiliir. Zamanla yiizlerce mekén, taghklar, hamam-
lar, koguslar, mescitler, mutfaklar ve daireler ile bir kasaba goriintiisii kazanan Harem’de
sultan, sehzadeler, hamim sultanlar, valide sultan ve kadinefendilerden olusan hanedan,
cok esli Islam yasayisina gore onlarca cariye ve hadim agadan olusan bir kadro beslerdi.
Devsirme kapikulu kadrosunun bir kanadi olan saray hareminin amaci, hanedani besleme-
sinin yan sira, disiplinli bir egitim déneminden sonra cariyeleri, basta Enderun Mektebi’n-
de yetistirilen agalarla ve yiiksek biirokratlarla evlendirerek merkezi bir devlet aristokrasisi
yaratmakti.



Harem Agalart Kogusu
Giristen itibaren, erken dénemlerde haremin Ciimle Kapisi’na kadar Harem Agalan tag-
cevresindeki yapilar, Dolaph Kubbc, Adalet Kulesi, Harem Agalan Mescidi ve Biiyiik
denilen at rampasinin agildigy giris holi, tashk gevresinde Harem Agalan kogusu,
hipler ile harem yoneticisi Kizlar Agas1/Dar-tis Saade Agasi dairesidir. Onceleri Baye-

ite harem sarayl olan Eski Saray’dan gegici getirilen hanedan mensuplari, 16. ylizyilda

etin askeri karakteri sivillesmeye baglayinca Topkapi Sarayr’na tagindilar. Harem’in bu
m Sultan’in ¢ocukla-

evresindeki yapilari, Kanuni Sultan Siileyman’in hasekisi Hiirre

ik ¢
ja birlikte hareme taginmasi nedeniyle haremagalan igin yapilmis ve 1665 yangimndan

)12 ycnilcnmiglcrdir.

\Girisin agildi kubbeli mekinin dolaplarinda ve Diva
aragas’nda olan hanedan gelirlerinin ve Haremeyn-i Serifeyn va-
kanhgnda divan toplanirdi. Bir kale-saray

n meydaninin bu yondeki revak-

nda sorumlulugu Kizl
n belgeleri korunur ve Kizlaragas: bag
'da Adalet Kulesi oniinde yapilan Divan-i Hiimaydn
de izlemeleri ve tepesindeki cihan-
19. yiizyilda ampir

arak yapilan Topkapi
plantilarini sultanlarin bir pencere gerisin
'adan sehri seyretmeleri amaciyla kullamlmstrr. Kule,
¢ boliimle yiikseltilmistir. Holiin diger yoniinde Harem Agalar1 Mescidi

stindeki binek tast, sultanlarin ata binmesi i¢indir. Nitekim sultamn tebdil

pzilerinde kullandigi Biiyiik Binig rampast dirsekli at rampasi halinde kubbe-

bir sahanlikla Cinili Kosk meydanina acihr. Bu rampa, karsihgini harem du-

anna bitisik ve Hasoda ile 1. Selim kulesi oniindeki selamhk rampasinda bu-

r. Valide tash@inda sultan dairesi 6niinde de olan binek taglarim sultanin ro-

asin1 belirten podima tash bir patika baglar. Hol ve tashk duvarlari, sultan se-

ereleri, ayet ve hadisler, din biiyiiklerinin isimlerini i¢eren bitkisel desenli 17.

fizyil Kiitahya ¢ini kitabe ve panolarla kaplidir.

" Agik ve kapali bir avlu cevresinde kogus diizenindeki yagam bigimi, ha-
temde de hanedan diginda cariye ve harem agalan icin gegerlidir. Revaklar
inde goriilen dort kath Harem Agalan Kogusu’'nun zemin kati, ¢inili
ari ile iist diizey agalara aynlmistir. Sultan I11. Selim ve II. Mahmud’un
ir ve vakif kitabeleri olan yapmin taghginda amitsal bir ocak vardir. 16.
fizyildan itibaren saray agaligindan (Bab-iis Saade Agast)ayrilan ve hareme
an Dar-iis Saade Agalari/Kizlaragast liderliginde, Afrika kokenli ve hadim
erek saraya getirilen bu kadro, haremi koruyan bir kurum olarak impara-
torlugun sonuna kadar Gnemini siirdiiriir. Harem yoneticisi olan Kizlaraga-
S’nin dairesi, girisleri kontrol eden konumu, bagsodasi ve hamamu, iist katn-
sorumlu oldugu sehzadelerin mektebi ile bu boliimiin énemli yapisidir.
Ozellikle sehzadeler mektebinde Kabe tasvirli ¢ini panolu sofa ile dersanede
1. Mahmud’un kizlaragas: Besir Aga’nin yaptirdi barok dekorasyon, Tiirk
sanati icin onemli detaylardir. Harem Agalari taghg, 16. yiizyilda agilan bir
gecitle Enderun avlusuna ve 17. yiizyilda yenilen Ciimle Kapisi ile haneda-
: 0 dairelerine baglanir. Taghgin kars: yoniinde ki muhkem ve gok kath da-

ireler ise musahip, haznedar ve ctice agalara aynlmgtir.

~ Ciimle Kapist ve Altmnyol
. Miisebbek tagh bir kemer olan Ciimle Kapisi’'nin yamindaki selvili pano,
hayati semavi aleme baglar. Demir kapilarla ve kahn duvarlarla korunan hol,
beri var olan harem agalarimn kontroliinde tutulan bir mekindir. Aga-
in bu holiin gerisinde harem dairelerine izinsiz veya gece gegmeleri yasak-
3 arem’in en eski ve sultan basta olmak iizere hanedam dogrudan dairele-
i ulagtiran Altinyol ile Valide Taghg ve cariyeler koridorunun acildigy hol,
laremin kilit noktas: ve gercek baslangiciyd. Alanyol ile hol cevresinde gik-
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26-27 Harem Agalan tashg ve kogusu.

26

27




28 Ciimle Kapisi ve Alinyol,

29-30 Valide tashgr ve cepheleri.

31 Schzadegan mekrebi

32 Valide taghg.

mali kule-koskler olan ve dis sofali bir plana sahip olan ilk harem vapilasmasi Sofa-
Hiimayan teraslarini kusatan hisarpege kogklerine baglanarak 16. viizyvil sonlarma kadar g,-
rava tipik bir kale goriiniimii kazandirmisti. Hol ve koridordaki mermer tezgahlar, mutfak.
lardan getirilen yemek tablalarimn kondugu setlerdir. Carive koridoru, Tiirk evinin harem
ve sclamh@ arasinda yemek dagiumuni saglavan dénme dolaplarindan déniistiiriilen bip
mekandir. Bu mekanim kapilar tablalar getiren harem agalarn aiktikean sonra carivelere ag-
hr ve dairelere daginlirds. Bu koridor ve simetrisindeki Mabevn taghg revakinda kemerler,

ilk harem yapilasmasinm st belirten énemli detevlardir,

Haseki ve Sehzadegan Dairesi

Tiirk evinin dig sofast ve avlusu islevli Valide Tashgr ¢evresindeki vapilar hanedana ajt
dairclerdir. Taghgr sarav voniinde kugatan gikmal daireler giristen itibaren hazinedar usta
ve kalfalara ayrilarak tist diizey kadin voneticilerin hanedanla biitiinligii vurgulamir. Once-
leri ¢ift kath revaklar gerisindeki bu dairelerde vasavan hazinedar ustalar, sultana ait cariye
kadrosu i¢inde sultamin vekilleri olarak harem sisteminin i islevisini vonetirlerdj. Torenler,
carivelerin dairclere dagihimi, gorevleri ve harem finansman gibi gorevleri tGstlenen hazi-
nedar ustalar, sultanin miihriini tagivan, imparatorlugun en énemli gorevlilerindendi. Tas-
hk ve ustalar dairesi, 16. viizvil sonunda Schzadegan dairesi vapihirken asma katlarla kapa-
nan Altmyol ile haremin ilk vapisi olan Haseki dairesine baglamir. 17, viizyvilda ¢ift kath re-
vaklar ve teraslan kapanan bu daire, Enderun aviusundaki Hasoda’ya s plami ile Fatih do-
neminden kalan haremin kadmlar ve saltanat dairesi idi. Erken donem dis sofali Tiirk evi-
ni ve kule-késkleri cagristiran ¢ikmali daire, kimi verde “kadmlar™, Avrupa’da “sultana” va
da “duhteran™ sarayi olarak adlandmlmustir. 11k halivle Valide tashgina bakan kanadi iki ka-
dmncfendi odasi, selamhik-mabeyn tashgma agilan boliimii sultana ait birbirine benzer iki
mekant igeren daire, 16. yiizyil sonunda hascki sultana birakilmug, iist katina Alunyol ile
biitiinlesen schzadegin dairesi yapilarak éndceki hiinkar dairesi ile birlikte adeta sultanm ge-
kirdek ailesiyle yagadigi bir tek esli cksen olusmustur ki bu cksen, harem cephesine dik ac
vapmaktadir. Odalar, 18. viizvilda Hollanda ¢inileri ve manzara fresklerivie dekorlanmisor
Bu yvapinin st kat 16. viizvil sonunda schzadelerin sancaga gikarilmast gelenegi sona er

dirilince Veliahd dairesi olacak sekilde degistirildi. Bircok oda ve holden olusan bu dairce

nin basodasi, geride ve Altinyol tizerinde kubbeli, ¢ini duvar ve ocakl, mermer sirvanh




ustafa ve Sultan ibrahim’in dramatik yasantilarina sahne olan oda 6niine
- larnda Mabeyn dairesi yapildigindan korelmis ve veliahda Cifte Kasirlar ve-
:Nf. dairesi sultanin gusulhanesini de igeren bir merdiven eviyle Ocakli Sofa’ya
- ivenle Altnyol’a baglanir.

1 kusatan ve manzaraya acik olan bu erken tarihli b6liimiin 6ntine, Valide
fan icin oglu Sultan III. Murad, Kadinefendi dairelerinden itibaren Valide Sul-
Hiinkir Hamamlan ve Sofas’ndan olugarak tashklar1 kapatan cephedeki yap:
ve bunu 1578 de Mimar Sinan’a insa ettirdigi hasodasina baglamigtir.

| .."M‘F ]
inek tas1 ile vurgulanan ocakli ve gesmeli sofalar iktidar imajim giig-

i oniinde b
i panolar ile ocak ve cesmeleriyle sadece bir gegis degil, Osmanh aile diizenini
sofalardir. Tashgmn son ayrintisi 1665 yangmnindan sonra IV. Mehmed tarafin-

b cephe gesmesidir.

enc iler Ta§11§1
il ortalarinda Hiirrem Sultan’in Topkapr Sarayr’mi siirekli olarak kullanmaya
erine Valide Taghg’mn diger yanindaki Kadinefendiler Taghg, bitistigi Harem
15u ile birlikte eklenir ve Valide Taghg gibi

lusur. Saray yoniinde 18. yiizyilda barok

.'=;'- yenilenen hamam, kilerler, mutfak, kahve

ephe kosesinde ift kath klasik kogus ile tst

odalar, haremin cariyelere aynlan hizmet

r. Klasik revaklar gerisinde ve zemin

bu daireler, cariyelerden ¢ok haremin ha-

zey hiyerarsiyi olugturan, kalfalar, gozde-

ndilerine aittir. Ozellikle kat baglantisi

kogusun, gozde denilen sultanlarin esi
hamile cariyelere ayrilan ve yabanci kaynak-

n oda” denilen kogus oldugu diisiiniilmekte-

- sonunda devlet orgiitlenmesi olgunlasti-
aslh ve cikmali kale goriintiistinii kapatan ve Mi-
b okulunun yaptif yiiksek ve ihtisamli Gozde-
pefendiler, Valide Sultan ve Sultan Dairele-
usan cephe hanedan hiyerarsisini gostermekte-
zen, 19. yiizyil Bogazici Saraylar’nda da kul-
AL,

_-ff a yaminda Kirk Merdiven denilen bir merdi-
iye koguslarina, 17. yiizyilda eklenen bir avlu
€ Harem Hastanesi’ne ve Harem Bahgesi’ne
tanenin iki kath kogus diizeni ile Biiyiik Bi-
gikisina yakin gasilhanesi ve Meyyit/6lii ka-
tana kaderi hanrlatan yerlesmelerdir. Hane-
lanndan ¢ok cariyelerin tedavi edildigi hasta-
§ic1 hastalikl kimse barindirilmazdi.

ler ve Koguslari

arda imparatorlugun gayrimiislim halkin-
thedilen .topraklardan ganimet olarak getiri-
devsirme sisteminin kadinlara ait bélimii
yararlandig cariye kadrosunun zirvesi, sa-
. Erkeklerin biiyiik 6lgiide yenigeri olarak
ve toprak diizeninin yoneticisi timarl si-
dugu kapikullarinin segkin grubu, saraya

33 Kadinefendiler taghg.

34 Hastanc avlusu.




35 I11. Ahmed Odasi olarak bilinen
Sultan II. Mahmud'un Cevri Kalfa igin

yaptirdigs samlan Cihanniima.

kinlerinin sultana ve schzadelere sunularak hanedan: olusturduklar goriilir.

Boylece genglesen ve nesiller boyu saray kiiltiirtinii resmen imparatorluk topraklarina
aile kurumuyla yayan Enderun ve Harem hiyerargisi tam anlanuyla muhtesemdi. Osmanl
sarayinda bir kadinin degeri, ¢ok ¢ocuk sahibi olabilmesiyle artardi. Sultana hazinedar us-
ta, kizlaragasi, kadinefendiler, hanim sultanlar ve valide sultan tarafindan sunulan bir cari-
ye, hanedanin eglendigi Hiinkar Sofasi’nda servis veya dans bahanesiyle gosterilir, begeni- |
lirse giil veya mendil verilerek onaylanir, hamamda yikanma ve kina torenlerinden sonra
sultamin Hasodas’ina getirilirdi. Sultanin haremde en énemli gorevi, hanedan: genisletecek
sekilde ¢ok gocuk sahibi olmakti. Ancak sultan, hiyerarsiye ragmen istedigi cariyeyle bera-
ber olabilir, ¢cocuksuz kadimm da kadinefendilige kadar yiikseltebilir, fakat kadinefendi ve
ikballerin sayisini resmen gogaltarak merkezi biitiinliigii genigletemezdi.

Sultanla iliskiye giren veya yakinlagan kadina gozde/ikbal denirdi. Kadin hamilelik done-
mini kontrol altinda &zel kadrosuyla yasardi. Cocuk dogdugunda, torenle ilan edilir ve kadi-
na 6zel daire tahsis edilerek kadinefendi kadrosunu ihlal etmeyecek sekilde siralama usiiliine
gore ikbal veya kadinefendi olurdu. Her bir kadroda sayilan sekizi gegmeyen bu kadinlarin
icinde veliahd annesi, haseki sultan tanimiyla 6nceleri sultamin gehzadeliginden kalan ilk ka-
dini olarak gergek bir otoriteye sahipti ve esi sultan olunca hascki dairesine taginarak gekirdek
aileyi olustururdu. Sehzade annesi ve sultan esi olarak haremin zirvesine gikmaya baglayan bir
cariyenin giicii, gocuklarinin sayisina gore artardi. Ozellikle Hiirrem, Kosem ve Giilnds sul-
tanlar, giiglerini ogullarinin pespese tahta gikmasina ve karizmatik karakterlerine borgludur-
lar. Kadinlara ve hareme agirlik veren bu gidis, ataerkil Osmanh yonetimini etkilediginden,
18. yiizyildan itibaren kadinlarin sultandan tek ¢ocuk sahibi olmalarina dikkat edildi. Ancak
anaerkil Tiirk gelenegi haremin otoritesini giiglendirmeye devam etti. 16. yiizyil sonlarina ka-
dar gengliklerinde Anadolu’ya sancak beyi olarak yollanan schzadeler, anneleri olan kadine-
fendiler dahil kendi kadinlarini, cariyelerini ve ¢ocuklanm da beraber sancak sarayina gotii-
riirlerdi. Yonetimi bir aile modeli ile 6grenmekle birlikte schzadelerin 16. yiizyilda birbirle-
riyle ve babalanyla yapuiklan taht kavgalar sonucu, babadan biiyiik ogula gegen saltanat, en
yaslt hanedan erkeginin sultanhigin, dolayisiyla kardeslerin saltanatini 6ngoren ekberiyet usu-
liine doniince sehzadeler haremde yasatilmuslar ve cariyelerle oyalanmuglardir. Ancak bu cari-
yelerden tahta gegmedikge cocuk yapmalari da 6nlenerek sultanin ailesi disinda, aileler kurul-
masi engellenmistir. Sultan tahtim veya hayaum kaybettiginde Topkapi harem halki Eski Sa-
ray’a yollanir, yeni sultan, validesi ile birlikte harem kadrosunu yeniden olustururdu. Kadine-
fendiler, sahsi miilkiyet ve hukukun kisitlandigs kapikulu olarak hanedana rakip yaratmamak
amaciyla 16. yiizyildan itibaren sultan ve gschzadelerle evlenemezler, valide sultan bile olsalar
cariye kalirlar ve eslerine kadinefendi ve hanim tanimiyla tayin edilirlerdi. Osmanh aristokra-
sisinin dzgiir grubunu olusturan hamim sultanlar ise vezir ve pasalarla nikihlanarak Istan-
bul’daki miri saraylara yollanur, egleri olan damatlar bogayabilirlerdi.

bagl Enderun Mcktebinde yetigtirilen i¢ oglanlar idi. Sancak beyi, beylerbeyi, e
zir ve sadrazam olabilen bu askeri nitelikli miilki amirler, disiplinli ve gesitli sanag
ve spor dallarini da igeren egitim déneminden sonra imparatorlugun ¢esitli yére-
lerinde goreve tayin edilirlerdi. Cerag denilen bu tayinin bir benzeri haremde de
vardi. Eski Saray basta olmak tizere bir¢ok hanedan sarayindan gelen ve Topkapy
Harem’ine alinan cariye, acemi olarak birgok hizmet ve daireye tayin edilerek
larca siiren bir egitimle Tiirk-Islam kiiltiiriinii en iyi sekilde 6grenir, o devirde big
kadinin bilmesi gereken gorgii kurallarini, yemek, dikis kiiltiiriinii, edebiyat ve
musikiyi hatta hanedan seviyesine yiikselebilmek igin dramatik rekabet kogsullan
icinde, kabilivetine gore siyaseti de 6grenerek yetisirdi. Boylece devlet aristokrasi-
sine ve hanedana es adayr olarak miikemmel bir sekilde yetistirilen cariyeler, bii--
yiik 6lgiide belli donemlerde bagta Enderun agalanyla evlendirilmek sartiyla ha-
remden gikartilarak Osmanh merkezi sistemine katlirlardi. Ancak bu kadinlarnn
bir boliimiiniin yénetici kalfalar halinde haremde kalarak yiikseldikleri, bazilarinin
agir islerde ¢ahgtinilmak iizere ayrilan giigli kadinlar olduklar ve nihayet en seg- |
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met etmek disinda hanedana ait ana katta oturamazlardi. Boy-

Pde cariyeler, hiz
: izamyla tayin edildikleri dairenin alt katlannda vasatilarak ev

¢a cariye kogus n
diiriliirdii. 18. yiizyil sonunda III. Selim’in hemsiresi Hatice Sultan ve sultanin

Melling, bu tarz bir kogus yasamini bagariyla resimlemigtir. Kadinefendiler tas-
kanadinda ii¢ 6zel daire kadinefendiler icindir. Taslik yoniinde kapali revakla
Jirelerin manzaraya agilan bir basodasi ile sirvan denilen asma kau ve istte iki
c ocakly, cinili klasik igmekanlari hanedan hiyerarsisine uygundur. Kirk Merdi-
daki kubbeli ve biiyiik dairenin Hatice Turhan Sultan’in Késem Sultan ile geri-
-, \de kullandig dairesi olma ihtimali vardir. Haseki Sultan diginda diger g ka-
s edilmesi gereken bu dairelerde kadinefendiler bulug gaglarina kadar gocuklariy-
sonra schzadeler sehzadegin dairesine geger ve Enderun mektebinde yetigtiri-
tanlarin kizlan, damat vezirlerle evlendirilerek saray disina ¢ikarlardi. Kadinefen-
b ile Valide taghg arasindaki Kalfalar dairesinde tonoza eklenmis ahsap ampir de-
hniima ise Sultan II. Mahmud’un tahta ¢ikisini saglayan tinlii Cevri Kalfa’ya su-
Baniistii bir saltanat ithafi olmahdur.

I -

efendiler Tash@’nin yaninda ocakli bir odayla ve Valide Tashigr’ndan gift revakli bir
lastlan Valide Sultan Dairesi Harem cephesinin ortasinda en genis dairedir. Kub-
vanh bir sofa halinde klasik hasoda tipinin canli bir 6rnegi olan ana mekan ile dai-
basinda sarayda ilk valide olan Nurbanu Sultan’in siirekli ikameti i¢in Davut
insa edilmis; ancak valide Safiye Sultan tarafindan kullanilmistir. 1665 yan-
onra cinileriyle birlikte yenilenen daire sofasinin yaninda valide
dahil ¢ini kapli ve sirvan denilen tahth hasodas 6niinde,
Ji bir ¢ini panolu namaz odasiyla 18. yiizyll sonunda Mihrisah
tesi yapilarak kapatilan balkon bulunur. Dairenin cephesi klasik
sap bir anitsal revak ile tag oda denilen valide sultan sahnisine ve
itunlu sultan dairesi revakina baglanmugti. Burasi, konsollu kat
sonra ii¢ kat halinde inen cariye koguslanyla muhtesem ha-
i olustururdu. Cephe biitiinliigii sonraki hasoda ekleriyle
III. Selim’in kendisi ve annesi i¢in yaptirdigi ahsap cephe
k sanatinin zengin rokoko iisluplu yapilarnidir. Dairenin av-
harem yanginindan sonra iist kata eklenen 5 yiikliiklii oda
odalardan biri sirvam, rokoko diizeni ve helasiyla 20. yiizyl
idar Ocakl Sofa’ya inerek Valide Sultan dairesinin {ist katin1 mu-
¢ getirmekteydi ki aymi diizenleme Dolmabahge Sarayr Ha-
nde de uygulanmus ve sultan ile kadinefendiler arasinda dog-
t1 kurulmustur. Bagimsiz tegkilatiyla bu mahrem odanin sul-
dira odasi olma ihtimali vardir. Daire, mutfak, cariye kogus-
0 merdiven ve avlu revaki kapatilarak kazanilan rokoko dekorlu
: na da sahiptir. 17. yiizyl iginde Safiye, Kosem, Hatice Tur-
ftilngs sultanlarin olusturdugu Kadinlar Saltanat denilen ve ha-
am oldugu bir donemi yagatan valide sultanlar padisahtan son-
atorice yetkili hanedan mensubuydu. Protokolde ise sultan ve ve-
adeden sonra gelirdi.

ar Hamamlary

,'l'zltan Dairesi, haremde selamlik olan sultan dairesine, Hiin-
ari denilen cifte hamamli bir koridorla baglanur. 16. yiizyl
,_hc yapilariyla eklenen hamamlardan; Valide Sultan, kadine-
tballerin yikandiklan kadinlar kismina bitisen béliim sadece
. Mimar Sinan’in inga ettigi hamamlarda sogukluk, iliklik,
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halvet béliimleri 18. yiizyilda baroklagtirilmig ve kiivetler ile kafesler konmustur. Hamam-
lar ve Altinyol kapilan kapatilarak harem, kadinlar ve erkekler bolimii olarak ayrilabilir ve
sultan kendi dairesini devlet erkanina da agik bir halde kullanabilirdi.

Hiinkar Dairesi-Daire-i Hiimayun

Hamamlar koridorunun yarisindan itibaren kompleksin kosesi padisah ve sehzadegin
dairelerini i¢eren selamhk idi. Padigah dairesinin hamamlar koridoruna agilan ve cephenin
merkezindeki bagimsiz ilk odas: siirekli sultanlarin Hasodas: olarak dekore edilen ve gik-
mali planiyla ashinda Davut Aga’nin yaptig I. Abdiilhamid odasidir. Osmanl barok ve ro-
koko tisluplarimin gesme, ocak gibi deteylarina sahip olan odamn yaninda klasik donemler-
de sahnis olarak agilan oda yogun rokoko dekoruyla dini esyalanin ve sultana ait degerli ak-
sesuarlarin korundugu tas hazine ve 6nceleri valide sultan sahnisi idi. Bu klasik yapilarin ve
cephenin 6niine 18. yiizyil ortasinda ITI. Osman taghg ve kogkii ile II1. Selim hasodasi pa-
veli altyapilar tizerinde yapilmus, cepheye birbiriyle irtibath ahsap II. Selim ve Mihrisah Va-
lide Sultan daireleri eklenmistir. Zengin bir baroklasmanin oldugu bu dairclerin éniinde
payelere oturan mermer taghkta tarhl lalezar ve havuz diizenlemesi Lale Devri simetrik Os-
manh peysajlarina érnek olusturur. Hasbahge’ye harem duvarlan iizerinde ¢ikmayla agilan
divanhaneli, yanlarda simetrik odal III. Osman Koskii’niin kurulugu sahilhane esprisini
Bati normlariyla kaynastiran bir yapr olarak Dolmabahge Sarayi kitlesini de etkiler. Kogk,
amitsal ocakly, rokoko, III. Selim hasodasina bakan bir koridorla harem yapilarina baglamr,

Hiinkar Sofast

Harem’de Hiinkar Dairesi’nin biiytik mekéanlarini ve merkezini kubbeli Hiinkar Sofast
ile TIT. Murad’in Mimar Sinan’a yaptirdigi Hasoda olusturur. 1580’lere tarihlenen Sinan
ya da Davud Aga’min yapug Hiinkir Sofasi, klasik kubbeli bir agik sofa halinde sarayin en
biiyiik kubbeli mekini olarak Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu’nu etkileyecek olan sal-
tanat divanhanesiydi. Sofa zamanla kapaularak dekoru baroklastirildi. Sultanin taht ve cep-

38 I11. Murat Hasodasi (Solda),
Hiinkar Sofasi {Ortada).



39 1. Abdiilhamid Hasodas1.
40 1L Selim Hasodast.

41 III. Osman Kasr.

42 II1. Osman Kasn $ahnisi.
43 [1I. Osman Divanhanesi.
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44 Cesmeli Sofa.
45 Hiinkar Sofas'nin dig cephesi.

hede hanedamin sedirlerini iceren revakin st kan cariye-
sazende takimina aynlmist. Mahfile ve Yemis Odasi’na
sofadan aynalarla gizlenmis kapilarla gegis saglanir. Bu re-
vakin ¢esmeli ve ocakli sofalar yapilmadan énce diger ta-
rafta da tekrarlanarak sofayr bagimsiz bir yap: haline getir-
digi bellidir. Klasik dénemde diger revaklarda oldugu gi-
bi bu agik sofa da mesin perdelerle korunur ve saray bir
otag goriiniimii kazanirdi. 1665 yanginindan etkilenme-
se de hadisleri igeren bir 17. yiizyil ¢ini kitabe kusaginin
yani sira barok kabartmali lambri diizeni yapilmis ve Delft
cinileriyle kaplanmistir. Ayrica duvarlara rokoko ¢esmeler
yapilmustir. Hiinkir Sofas1, Osmanli dini mimarisini andi-
ran amtsal kuruluguyla iktidar idealinin saray mimarisine
tagidigy divanhane olarak yanindaki Hiinkir Hasodast’yla
saltanatin ebedi varligini ev modelinin digina ¢ikarak yan-
sitan emperyal bir mekindir. Sofa, Harem’de ciilus, bay-
ramlagsma ve hanedamn eglendigi yer olarak kullanilmus,
harem halkindan soyutlanarak sultanlar selamlik térenleri
de yapmuslardir. Klasik dénemde gini panolarla ve bir sa-
dirvanla donatildig: diisiiniilen sofanin iginde yeralan kla-
sik dekorlu kapali mekén, kiler olarak kullamihyordu.
Hiinkar Sofasi, hamamlar, valide sultan ve sultan dairele-
rine gegiglerle baglandig gibi ¢esmeli ve ocakli sofalar ile
bashaseki ve sehzadegin daireleriyle de irtibatliydi.




III. Murad Hasodast

~ Harem ve sultan dairesinin en dnemli mekani, sofaya bitisen ve 1578 yilinda Sultan

111 Murad icin Mimar Sinan tarafindan yapilan hasodadur. Kapal bir medhal ile kubbeli
' bir ana mekindan olusan yap: tek birimli camileri andiran kitlesiyle sultamn temsil ettigi

~kamusal alam simgeler. Yiizeysel Selguklu yorumu portalinin yaninda medhali bélen ¢ini
panolu duvar, 17. yiizyil sultanlannin yaptirdiklar: hasodalar olan Cifte Kasirlar’a aittir.

" Havuzlu Késk de denilen hasoda, anitsal kaburgal apraz tonozlu yiizme havuzu iizerin-

45

46-47 Hiinkir Sofas.




de yiikselir. Havuzu, divanhane plam ve ¢ini dekorg
klasik Sinan ekoliiniin sivil mimarideki en olgun
olan yapimin divanhanesinde ocak, ¢esme, kapi ve peny
reler klasik simetri anlayisiyla yerlestirilmis, malakari d
korlu pandantifli kubbenin kapattig mekinda iznik sy
t1 ¢inisinin kaliteli 6rnekleri kullanilmistir. Mavi-beyaz ¢

ni Ayet-el Kiirsi ile baslayan kitabe kusaginin iktidar _Q

gulamasi igin kullanildig1 mekanda iki ahgap taht 18,
yil sonunda konmustur.

Camii’nin banisi olan sultamin dine ve fran’da yiikseles
Sah Abbas iktidarina bakisinin bir uzantisi gibidir. Ya
daki ITII. Ahmed Hasodasi’nda ise Lale Devri baglang:

da ahgsap duvarlara edirnekari tekniginde ¢igekli vazo ve
meyveli kdse tasvirlerini igeren pano diizenlemesi yapil®
mustir. Sultanlarin yine yalmz yemek yedikleri oda oldu-
gu sanilan mekdmn dekorunda Karlofca anlagsmasiyla so-
nuglanan ve Bat baskisiyla bunalan Osmanli’nin reform:
¢abalan icinde nattiralist egilim goriliir.




asodast
gda goriilen 1. Ahmed Hasodast).
50 Sultan Murad Hasodas.
52 11I. Ahmed Hasodasin’dan.

49 111. Murad Hasodas1.
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53 Cifte Kasirlar (Veliaht Dairesi).
54 Mabeyn (1. Abdiilhamid Dairesi).

Mabeyn Taglig

Harem’de Hiinkar Dairesi’nin son mekanlar, 17. yiiz-
yilda iki ayn Hasoda halinde bitisik yapilan Cifte Kasir-
lar’dir. I¢ ve dis gini kaplamastyla, kalemisi dekorlu ahsap
kubbesi ve Valide Sultan Hasodasi’ndaki gibi ¢igeklerin
fiskirdig1 sadirvanh selvili ¢ini panolart ve pencere iglerin-
de ¢esmeleriyle de 17. yiizyil Hasodalar’nin tipik birer 6r-
negidir. Barok asma katlar1 kaldirilarak onarlan kasirlar
18. yiizyilda Veliahd Dairesi olarak kullanildi. Hiinkar Da-
iresi, Mabeyn tash@na Cinlerin Megveret Yeri denilen bir
revakla agilir. Sultan ve sehzade dairelerinin kaynagtig ve
dramatik bir tarihe sahne oldugundan bu ismi alan revak,
Harem Camii ile Alunyol’a baglamr. Klasik devirlerde
sehzade ve sultanlarin Hasoda’ya ulaguklar ¢inili Alunyol revak alani olan taghk ve Harem,
I. Selim Kulesi denilen hamaml bir kule-késk ile sona crer. Schzadelerin yasatldiklari bu
alan 1766 depremiyle sivillestirilerck Sultan I. Abdiilhamid’in haremiyle yasadigs ahsap ko-
nak karakterli biiyiik bir daire yapilmstir. Alt kati Altinyol’un devamu ve sultamin dairesi olan
yapinin tist kat1 5 kadinefendi odasi ile sultan dairesiyle gizli irtibath bag haseki dairesinden
olusur. Rokoko dekorlu, pencere camlan kristal aynal sultan hasodasini igeren dairede na-
tiiralist peysajlar vardir. Tagh@in baktigi Harem bahgesinde yiiksek duvarlara bitigik biiytik
kayik havuzu Mimar Sinan tarafindan Hasoda ile birlikte yapilmustir. Cephesinde Bizans la-
hitli ¢esme, Has ahir avlusunda, Simgirlik bahgesinde ve at rampasina ulasan teras tonozu
icindeki benzerleri gibi 15. yiizyl saray ve harem konturlarini belirten 6nemli bir belgedir.
Havuzun ilerisinde kalinti halindeki altyapilar gchzade ve tahttan indirilen sultanlarin Aslan-
hane adiyla yasatildiklar Simsirlik dairelerine aittir. Harem’de valide sultan, sultana "arsla-
nim"diye hitabederdi. Harem yapilar1 dramatik oldugu kadar muhtesem bir iktidar ve tarih
sembolii olarak sultan secerelerini igeren ¢ini kitabeli Alunyol ile Sofa-i HiiméayGn terasina,
sultan kosklerine ve selamlik hasodasina baglanir. Klasik yagantisi ve mimarisiyle Topkapi’da
saray ve hanedan kurumlasmas: 18. ve 19. yiizyillarin Bogazigi ve Halig sahilsaraylaninda da
siirer. Simetrik, tek parga bu gagdas saraylarda gelencksel ve hiyerarsik hayat devam eder-
ken, sarayin gorkemi olaganiistii Istanbul manzarasiyla biitiinlesir.
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AKIN*

m Bagkatibi Halit Ziya Usakligil
mabahge Sarayt

ebiyatinin en 6nemli kalemlerinden biri olan Halit Ziya Usakhgil, 31 Mart son-
mevkiine gegen Ittihat ve Terakki Firkasi tarafindan Yildiz’dan Dolmabahge’ye
ahta nezaret etmekle gorevlendirilmigti. Bu, icerigi tam olarak telaffuz edilme-
amaci, Sultan II. Abdiilhamid déneminde 33 yil boyunca bir tecrit hayati
tan Resad’t ve onun sarayim ve hatta hanedam usul, adap ve erkdm ile Bati-
. Bu gorevin, Mabeyn Baskatipligi resmi adiyla, Halit Ziya’ya verilmesinde veya
¢ilmesinde, Meclis-i Mecbusan Reisi Ahmet Riza Bey ve Cemiyetin merkez-i
si Talat Pasa’nin rolii bityiiktiir.

timizda romanlart ve hikayeleri ile taninan Halit Ziya Usakhgil, Megrutiyet devri-
in Resad’in tahta gikmas: ile birlikte dnemli bir kamu gorevi olan Mabeyn Bagka-
vini 1909°dan 1912’ye kadar siirdiirmiistiir. Meslek hayat boyunca am ve izle-
Saray ve Otesi adh g ciltlik a1 kitabinda toplamugtir. 1941°de yaywnladig amlan
smig bir yasam alanim ve bu alanin insanlarini anlatan bir bel-

nde oldugundan, biitiin eserleri iginde farkh bir 6neme sahiptir.

yatin onemli bir tiirii olan an1 veya hatirat, giiniimiiz okuyucusu
gecmisin bilinmeyen yollarinda heyecanli bir yolculuga ¢ikmak
£. Bu yolculuk boyunca zaman tiinelinden gegerek tarihin meka-
miyla biitiinlesmis pek gok kisiyle kargilasmak, tamgmak miimkiin-
tkte ani okuyucusu gegmis devirlerle baglann kurmak, ge¢misten
mak, yiizler gérmek isteyen kisidir. Giiniimiizde ani kitaplarina
NI yazan ve yayinlayanlarin sayisindaki artig, insamin gegmisle bi-
it kurma veya gegmise uzanma ihtiyacint dogrular niteliktedir.

arl, okuyucuyu gecmise baglayan bir koprii inga eder. Eger ani-
valhice Saray1 gibi tarihi, siyasi, sanatsal bir mekdna ait ve usta bir
ka!ﬂmindcn ciknugsa bu koprii daha saglam ve anlamli olmak-
¥ ve Otesi Osmanli son dénemine ve mekinina ait hem tarihsel
bi belgeler silsilesi niteligindedir.'

5 yillan arasinda yasayan Halit Ziya Usakhgil kisisel hikayesin-
ar bir yana, yasami boyunca Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uza-
ECte bircok olaya taniklik etmis ve pek gok tarihi Kkisi ile bir arada
. Yayinladig tiim hikye, roman ve makalelerinde yagadigy do-
€rini ayrintil bir bigimde bulmak miimkiindiir.

s Universitesi Tiirk Dili ve inkilip Tarihi Bolimii 5—1

1 Halit Ziya Bey fzmir'de 21 yaginda,
Ayse Berker argivi.




Halit Ziya Usakligil
1865 - 1945

Helvacizadeler adiyla bilinen ve Usak'tan fzmir'e yerlesen varlikli bir ailenin ¢ocugudur. Eylip'te
diinyaya gelen Halit Ziya, ilk genclik yillarini Istanbul'da ve izmir'de gegirir. Mercan'daki bir mahal-
le mektebinde basladig egitim hayatina, Fatih Askeri Risdiyesi'nde devam eder. 93 Harbi sonrasin-
da ailesiyle birlikte Izmir'e yerlesen Halit Ziya Izmir Riisdiyesine gider. 19 yasindayken Envdr-1 Zeka
dergisinde yazmaya ve arkadaslan ile birlikte fzmir'in ilk edebiyat dergisi olan Nevruz'u gikarmaya
baslar. 1886'da Izmirde Hizmet ve Abenk adl ilk 6zel gazeteleri cikanr. Ayni dénemlerde Istanbul
gazetelerinde de hikaye ve terclimeleri yayinlanir. Iyi bir egitim almus oldugu ve yabanci dil bildigi
icin Osmanl Bankasi, Reji Idaresi gibi yabanci sermayeli kuruluslarda calisir. 1896'da Servet-i Fiinun
dergisinin yonetimine getirilir. Ayni zamanda Cenap Sehabeddin, Hiiseyin Cahit, ismail Safa ve Meh-
med Rauf ile birlikte Edebiyat-1 Ceride hareketinin en 6nemli isimlerinin arasina girer. 1909'da Reji
Idaresindeki gorevinden aynlir ve ayni yil Sultan Mehmed Resad'in mabeyn baskatipligine getirilir.
1912'de buradan ayrildiktan sonra tekrar bir resmi gorevde calismayarak tiim zamanini edebiyata ve-
ren yazar, 23 Mayis 1945'de Istanbul'da liir. Eserlerinde romantizm ile realizmi biyiik bir ustalikla
dengede tutan Halit Ziya'nin yazi hayati bashca iki devreye ayrilabilir. Bunlardan ilki {zmir'de verdi-
gi terclime ve denemeleri digeri ise olgunluk dénemi olarak kabul edilebilecek olan istanbulda ki
yazi hayatidir.

Romanlari: Nemide, Bir Oliintin Defteri, Ferdi ve Siirekasi, Ma-i ve Siyah, Ask-1 Memnu, Kirik Ha-
yatlar Hikayeleri: Bir Izdivacin Tarih-i Mudsakasi, Bir Muhtiranin Son Yapraklan, Nakil (4 Cilt yerli ve
yabanci 6ykiiler), Bu Muydu?, Heyhat, Kiiciik Fikralar (3 Cilt), Bir Yazin Tarihi, Solgun Demet, Bir
$i'r-i Hayal, Sepette Bulunmus, Bir Hikdye-i Sevda, Hepsinden Aci, Onu Beklerken, Aska Dair, Ihti-
yar Dost, Kadin Pengesi, Izmir Hikdyesi Hatirilar: Kirk Yil, Bir Act Hikaye, Saray ve Otesi. Deneme:
Sanata Dair.

Aksu, Cemal, “Halit Ziya Usakhigil”, Yagamlar: ve Yapitlariyla Osmaniilar Ansiklopedisi, C. 2 Istanbul: YKY, 1999. s. 640-
643.

Oztuncay, Bahattin, “Halit Ziya Usakligil”, Hatwra-i Ubnvvet Portre Fotograflarin Cazibesi: 1846-1950, Istanbul: Aygaz,
2005, s. 226.




i yillarini {zmir’de gegiren Halit Ziya, yazi ve yayin hayatina ilig-
lerini burada vermeye baslar. [zmir’de Hizmet ve Ahenk adl ilk
~ i gikarirken fstanbul gazetelerinde hikdye ve terciimeleri yayin-
itim almus oldugu ve yabana dil bildigi igin Osmanl Banka-
gibi yabanai sermayeli kuruluslarda caligir. Eserleri yayinlan-
iyat, ozellikle de roman konusundaki yetkinligi tiim gevreler tara-
ul edilir. Aynica edebiyata kazandirdigy yenilikleri ile kisa siirede
,_kazamr.z

; a’nin yagam yolculugunu Dolmabahge Sarayr’na geviren gelis-
enin gegirdigi degisimlerle paralellikler gosterir. Bu gelismelerin
hoktas: II. Mesrutiyet’in ilanidir. 1908 yilinda, otuz yildan fazla
.'} II. Abdiilhamid rejiminin sonuna dogru, anayasal diizene ye-
us, bir bagka ifadeyle hiirriyet ilan edilmisti. Anayasali ydne-
oli devletinin son dénemlerinde baglayan yenilesme hareketleri-
i bir boyutudur. Bu diizene uzun bir aradan sonra kavusulmasi
aderini degistirecek bir gelisme olarak degerlendirilir. Gergekten
fadamlan, aydinlar ve halk, iilkenin kotii kaderinin tersine gevrile-
nmistir. Ancak yaklagik bir yil kadar sonra gikan bir ayaklanma bu
ine cevirir. 31 Mart tarihinde yeni diizene aligamayan, diizen-
etkilenen muhalifler ayaklanir. Ayaklanmanin bastirilmasinin
Sultan I1. Abdiilhamid tahttan indirilir ve yerine Sultan V. Meh-
d gecer. iste bu saltanat degisikligi, Halit Ziya’mn yolunu saraya
slismelerin baslangi¢ noktast olur. Saltanat ve rejim degisikliginin
diger tarihi ve siyasi siiregler Sultan Resad’a agabeyinin ikimet et-
z Saray1 yerine, Dolmabahge Sarayr’nda yasamay: tercih ettirir ve
 bu sarayda Sultan Regad ile bulusturur.

lar, icerdeki siyasi galkantilar, disarida toprak kayiplarina ragmen
bir degisimden gegtigi gergeginin gozle goriildiigi yillar olur. Sul-
¢ ve yetkisi parlamento ile sinirlandinlmugtir. Saltanat bir bakima
meklerini gordiigimiiz sembolik bir makam haline gelmigtir. Kus-
anda yeni sultanin payr biiyiiktiir. Giinkii-V. Mehmed Regad bir
et padisahudir. Nitekim saltanati boyunca hiikiimete ve meclise so-
Fmayan, uyumlu bir tutum sergilemistir. Ulkenin yeni yoneticileri
B°de yaganan devrimi saraya da yansitarak Batili ve modern bir saray
gelenegi olusturmaya ¢aligtiklarindan, bu amaca uygun yenilikleri
stirecek saray gorevlilerinin de aydin ve ¢agdas insanlar olmasim
lerdir.

Bagkatibi olarak atanan Halit Ziya Usakhgil 6ncelikle bir yazar-
1 ve arkadasi birgok aydinin yasam éykiilerine baktigimizda do-
sir1 politik ortamindan kaynaklanan olumsuz etkilerini gorebiliriz.
1z Halit Ziya’nin da ekonomik, sosyal, siyasal goriisleri vardir. Kotii
 yoksulluk, geri kalmighk gibi iilke sorunlarina duyarlihgini edebi
den anlamak miimkiindiir. Ancak Halit Ziya o donemin gogu ay-
etin icinde ve aktif olmay: degil, siyasetin disinda bir sanat ada-
ayl tercih etmistir. Yasadigi donemlerin herkesi igine alan biitiin si-
antilarina ragmen tercihini sanattan ve edebiyattan yana koymus,
an politikanin disinda kalmay yeglemistir. Bu nedenle o donemde
abilecek bu tarzi, agin politik bir ortamda hassas bir goreve ge-
onemli bir etkendir. Bir bagka degisle Halit Ziya’nmn Mabeyn Bagkatipligi'ne 2 Halit Ziya Bey fzmir'de 1899 yilinda,
Mesrutiyet doneminin degisen saray anlayigi ile dogrudan ilgilidir. Ayse Berker argivi.

Race Saray’nin en 6nemli mekanlarindan biri Mabeyn Dairesi’dir. Saraym dis 3 Halit Ziya Bey Istanbul'da 1896
temasini, baglantsiny, siyasi iligkilerini diizenleyen, sadrazam ve hitkiimet ile ya-  ylinda, Ayse Berker argivi

*I'S
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4 Sarayda goreve bagladig siralarda,

1908, Ayse Berker arsivi.
5 Halit Ziya Bey'in 1912'de gekilmig
bir fotografi, Ayse Berker argivi.

zil haberlesmelerini saglayan birimdir. Birimin bas
basmabeynci denilen tist diizey bir gérevli vardir. Yz H
lar1 ve haberlesmeyi saglayan birim ise Bagkitabet ',;r
si’dir. Burada dis yazismalardan bagka hiikiimdarin e
gore i¢ dairelerin tanzim ve idareleri ile ilgili yazismala
yiiriitiiliir. Sadaretten gelen arz tezkireleri baskatip
dan hiikiimdara sunulur. Hiikiimdarnn imzasindan

bekler, elgiler ve yabana devlet ileri gelenleri ise padisahy
vasadig ana katin mabeyn boliimiindeki oda ve sofala
veya Siifera salonunda kabul edilirler. _

Bugiin Cumhurbagkanligi Genel Sekreterligi’nin karg-
lig1 olan Mabeyn Bagkitabet Dairesi, o giiniin kosullarinda
bakanhk diizeyinde bir éneme sahiptir. Sultanmin devlet ve
hiikiimet isleri hakkinda bilgilenmesi, hiikiimetten ¢ikan
kararlarin padisah iradesine sunulmasi, alinan iradenin hii-
kiimete veya gerekli kurullara ulastirilmasi en temel gérev-
leridir.

Sultan Resad’tan ©nceki devirlerde,Baskitabet Daire-
si’nde genellikle Mekteb-i Miilkiye’yi parlak derecelerle bi-
tirmis olanlar gorevlendirilirdi. Bu dairede gorev yapan bi-
rinci katip, ikinci katip ve diger memurlar da ehliyetli kigi-
lerden olusurdu. Halit Ziya Bey ise ¢agdas, aydin, siyaset
dis1 ve yazar kimliginden dolayr devrin yoneticileri tarafin-
dan bu daireye uygun gorilmiis olmalidir.

Bagkitabet Dairesi’ne Halit Ziya’mn tercih edilmesinde-
ki etkenleri soyle saptamak miimkiindiir. Yetistigi yer olan
[zmir, bagkent Istanbul’a gore, yonetimin etkilerinden uzak
i¢ ve dis ticaretin kesistigi, bu nedenle de banh kiiltiiriin bir-
cok unsuru ile i¢ ice yasandigi bir kenttir. Varlikl bir aileye
mensup olmasi, egitiminin okul dig1 sosyal ve kiiltiirel alan-
larda devamini saglamig, devrin pek az gencine nasip olacak
yurt digt geziler ve birden fazla yabana dil 6grenme gibi im-
kinlar yaratmustir. Osmanh Bankasi ve Reji Idaresi’ndeki
gorevleri ile paralel giden edebiyat ¢aligmalan dénemin ile-
ri gelenlerinde onun hakkinda olumlu bir kanaat olugtur-
mustur. Bir bagka degisle hem dogu hem de bat kiiltiirtine,
resmi protokol kurallarina vakif, ¢agdas ve aydin bir kigi
olarak, bu goreve en uygun sima olarak goriilmiistiir.

Mabeyn Bagkatibi Halit Ziya Bey, gorevinin ilk giinii
Sultan Resad ile tamismak ve isbasi yapmak tizere saraya
geldigi andan itibaren bu mekinin o giinkii genel durumu
hakkinda bir goriis edinmistir. Koltukkapisi’ndan Camli-
kosk’e kadar uzanan yolda genellikle log ve duvarlan rutu-
betli dehlizlerden gegilir. Dogal olarak etrafta agir bir koku vardir. Yolun sonunda ise ge-
nig, aydinlik ve havasi temiz bir mekina ¢ikilir. O zamanki ifadeyle Mabeyn-i Himaytin-u
Cenab-1 Miiltikine Bagkatibi huzura gikmak iizeredir.’ Bu ilk kargilasmada taraflar, yeni go-
revlerinin baslangicinda olan Sultan ve Baskitip oldukga heyecanhdir. Ilk temas oldukga iyi
geger. Baslangigtaki bu sicaklik-ve iyi iligkiler yazanmzin gorevi bittikten sonra, Sultan Re-
sad’in vefatina kadar siirecektir.
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odir kullamlmayan Dolmabahge Sarayi’nin
,‘:i. 2 ve tamire ihtiyact vardir. Catlar akmus,
. betten ve giinesten dolayr yipranmustir, Sul-
iistif bir padisah olmadigini ilk goriismede
Sovlenis ve sarayin masraflarinin o6denege gore
By istemistir. Ancak yapilacak isler sadece bu-
degildir. Sonrasini yazarinmizin kaleminden

in daha ilk adimu olan sarayl gezmek kararini
gulamaya| vakit kalmadan haber verdiler: Yemek

pekeilerinden biri oniimiize diistii ve bizi Ma-

tarafinda genis bir sofaya gotiirdii. Burada

[ warlak] bir sofra, kenarda dort bes tabla, ma-

gim iz siyah cadirla ortiilii tabla vard. Galiba ya-

e ilk muarefe [tamsma] bu her biri bagka gesitten

lelerle etrafi cevrilmis, iizeri emsiline [benzeri-

Mdiikkanlarindan tesadiif edilen catallarla ve teker
larla donanmis bir sofrada vukua geldi.”

ayin yemek isine az cok, herkesle beraber bizler
;Dcrhal umumi bir ittifakla kanaat hasil oldu ki
wvel bu bozuk isi diizeltmek lazimdur. Ilk hayret
elerinden sonra Liitfi Simavi® sabredemeyerck
hazirlanan tablakira® sordu:

blalar neden bu kadar gok?..

tereddiitsiiz ve fiitursuz [¢ekinmeden] saydu:
eyincinin, Bagkatibin, Seryaverin, kitip bey-
beylerin, ildh... [ve digerlerinin] tablalan!..

bes alt1 kisi ya vardik ya yoktuk. Zannediyo-
yaver o giin yemekte degildi. Adam bagina bir

Junun garabetinde [garipliginde] tevakkuf etme-
irmadan | ortada tablalari bekleyen fakat kendileri
dlmayan kitip beyleri diisiindiim. Egilerek yavag
Simavi'ye:

Kin diisiiniilecek islerin en miihimi kitip beylerdir.
fin, hattd belki bu giin sarayda yazi yazmak icap
t. Her isten evvel bunu temin etmeli.

erhal ¢ire buldu:

darete” miiracaat edelim. Bize simdilik iki kisi gon-
s8onra kararlasacak islere nezaret [gozlemlemek]
BKIp icin bir saray miidiiri de ldzim...”’

-::“i‘ gibi isler oldukca zordur. Yalnizca yemek
sarayin durumu hakkinda yeterince bilgi verici-
saray mutfaginin neredeyse biitiin sehri besle-
avurganlik icinde oldugunu goriip gerekli 6n-
IE-Ayrica tabla uygulamasindan vazgegilir ve bir yemek odasi ayarlanarak saray go-
'd.aha medeni bigimde yemek yemeleri saglanr. Bu konuda egitilen mutfak ve
eri sayesinde dus iilkelerden gelen davetlilere de toplu ziyafetler verilecek ka-
feme saglanir.

' ilgine unsuru saray halkidir. Saray halk: ifadesi yalmzca sultan ve hanedan
E " degil saray calisanlarim da kapsamaktadir. Saray gorevlileri sadece sarayin Ma-
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6 Halit Ziya Usakligil'in esi Memnune
Hamim, Ayse Berker argivi.

7 Oglu Vedat ve torunu Resdan
Usakligil, Ayse Berker arsivi.



8 Torunlan Zeynep Usakligil ve Avse
Berker ile, 1943, Ayse Berker argivi.
9 Emeklilik yillarinda,

Ayse Berker argivi.

beyn Dairesi’nde gorevli basmabeynci, ikinci ve ticiineij
beynciler, bagkitip, ikinci ve tigiincii kitiplerden, basyaverg
digerlerine kadar uzanan memurlardan ibaret degildir,
tahdemler denilen kapicilar, bekgiler, saray mutfag ve
ait at ve arabalarin bulundugu Istabl-1 Amire denilen ha
¢ahanlar: da saray personeli i¢indedir. Saray hayatinin verjg
Ii igleyebilmesi igin biitiin personelin ¢agdas yontemlerle
resi gerekir. Osmanh Devletinin modernlestigini gﬁstcrcn"
yer olarak sarayin Mesrutiyet rejimine uygun bir yapiya kayy
turulmasi bu agilardan da degerlendirilmelidir. 1

Sultan Regad’in saray1 genel olarak sakin bir yerdir. Bask
tibin ifadesiyle genis salonlan, divanhaneleri ve sayisiz odalg
riyla 1ss1z ve log bir goriintii arz etmektedir. Devaming onuy
renkli ve 6zgiin kaleminden okuyalm:

“Hiinkdrin, odalarina kapanan bendegini, sekiz on be
tek tiik boy gosteren harem agalari, bu sarayin yiiksek taya n
lan altinda bir hayat eseri uyandirabilmek icin kafi degildi
Odalaninda yalmizhiklarinin igine gomiilerek sinen basmas
beynci, bagkitip, ikinci mabeynci, mabeyn miidiirii, aded;
dordii gegmeyen kitiplerle bir o kadardan ibaret kalan yaver;
ler bu tenha dlemin ruhunu uyandirmaktan ihtiraz eder [ge
kinir] gibi ihtifa [gizlenme] koselerinden ¢ikmak icap ettik¢e
titylii halilarin tizerinden ayaklarinin ucuna basarak yiiriir, big
tahta gicirdasa yiireklerinde bir tirkeklik duyarlardi. Koca sas
rayda hiikiim siiren yegine saltanat sahibi siikiit [sessizlik]’
idi, dyle ki kazara yemek odasinda mesela bir tabak diisiip ki=
nlsa bir afet giiriiltiisii kadar etrafta qinlar, 3ne oldu acaba?3
diye kulaklarin kirisinde titrerdi.

Hiinkdr haremden geg vakit, ancak 6gle yemegi zamanin=
da gikardi. Onun da hayan, sarayin Ziilvecheyn [iki tarafli] de=
nilen genis sofasindan étede, i¢ mabeynde denize nazir genis
oda ile bunun disindaki sofada nébet tutan iki ii¢ bendegén ile
bir inziva 6mrii kabilindendi [ tiiriindendi]. Ancak o zaman sa-
rayin resmi hayati baglamis olur, baskatip maruzat [sunulacak-
lar] i¢in huzura ¢ikar, basmabeynci misafirleri, zairleri [ ziyaret-
cileri] haber vermek, yahut her hangi bir vazifesine ddir irade
telakki etmek [almak] igin genis ve yiiksek merdivenleri solu-
yarak tirmanirds.”

Dolmabahge Sarayi, Yildiz Saray: ile kiyaslandiginda bu ba-
kimdan farkhdir. En yiiksck makamlardan en miitevazi mevkile-
re kadar gelen gideni eksik olmayan bir yerdir:

“Yildiz saray1 dolup dolup bosalan .. hayir! yanls!.. hig
bosalmayan ziir mahseriydi [kalabalik ziyaretsi yeriydi]. Bun-
lara zir nami vermek de dogru olamazdi. En yiiksek makam-
S—— lardan en miitevazi mevkilere kadar birer unvan ve vazife sa-

hibi olanlar, hatta bir unvan sahibi olmayarak vazifeleri yalmz
mensup olduklari mabeyn erkdnina, yahut Abdiilhamid'in hususi hizmetlerinde bulunan-
lara maltimat [bilgi] yetistirmek, ihbaratta [ihbarlarda] bulunmak ve buna mukabil maz-
har-1 miikifat olmak [6diil almak] igin Yildiz’in koltuk kapisindan kendilerine mahsus bir
gururla gegenler miitemadi [siirekli] bir gegit resmi yapar ve avdetlerinde [ geri doniislerin-
de] ya yiirekleri mevkilerini muhafaza etmek itminan | giiveni] ile yahut cepleri kirmizi at-
las keselerde san altinlarla dolu olarak gikarlard.
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_'{, abahce Sarayr’na ne mevkiini muhafaza igin, ne her hangi bir me-
elde etmek igin gelenler yoktu, yollarini saginp da gelecek olsalardi
arina saltanat makaminin niifuzanu [etki giiciinii] istimal edebil-
Lllanmak] imkdni meveut degildi. Hele imtiyaz pesinde dolaganlar, fi-
tin filan iste miiteahhidi olmak isteyenler, sarayin yolunu bile bil-
i, Memlekette cereyan eden vakalardan tiirli garip istintaglarda [so-
malarda] bulunarak menfaat cerrine [toplamaya] cahsanlar i¢in bu
® tamamuyla iflds etmisti; fakat biitiin bu degisiklige ragmen Dolma-
hin siiktinuna vakit vakit ufak bir lerzis [hareket] getiren zéirler [ ziya-
] olurdu. Hatté ciilisun [tahta ¢ikigin] ilk zamanlarini miiteakip [son-
|, bu sika sikga vakua gelirdi. Her seyden evvel ciilisu tebrik igin
sketin her tarafindan, muhtelif vildyetlerden gelen tebrik heyetlerinin
esmi baslar. Vilayetleri payitahttan [baskentten | ayiran mesafenin kisa-
uzunluguna gore az cok fasila ile bu heyetler oldukga kalabalik idi ve

in [adetten olarak] mintkalaninin [bolgelerinin] mebuslar refakatin-

irlerdi. Evveld alt katta medhalin [girisin] sol tarafindaki biiyiik salon-
intizar [bekleme] miiddeti gegirirler, burada kendilerine kahve, serbet
‘olunur, bu miiddet zarfinda bagmabeynci huzura gikarak gelen heye-
] ii temin ederdi.
¢ defalarinda hiinkdr epeyce telas ederdi. Saltanatin icabindan olan bu
fi bittabi memnuniyetle kabul etmekle beraber, elbette muhatap olacag ciilds tebri-
tkuna, ne suretle mukabele etmek [karsihk vermek], heyete nasil lisan kullanmak la-
eleceginde bir karar veremeyerek baskatibi celp eder [gagnir], onunla istisarede [fikir
de] bulunurdu. Baskétip ii¢ dort satirhk bir cevap miisveddesini [taslagini] kii-
kigida yazarak takdim etmekle beraber hiinkirin heyetle uzun goriigmesine, mese-
viliyetleri hakkinda maltimat istemesine, halkin ihtiyaglarina déir izahat alma-
izum gostermezdi. Bu, hiikiimete ait bir isti, 0 maliimat ve izahati vermek vazifesi de
uslarina tevecciih ederdi [diiserdi]; bundan bagka biitiin 6mri kapali ge¢mis, heniiz
nat icabat: [ gerekleri] yiikiinii tagimak i¢in miimarese peyda edememis [aliskanhk gos-
is] bir padisahi bu zemin iizerine sevk ctmekte faideden ziyade mazarrat [yarardan
ar| olurdu.
@labalik heyet huzura kabul olunurdu, hiinkar ayakta ve 6nii iliklenmis olarak, en va-
agr basli] ve haysiyet edasi ile durur, heyet azasi da bittabi [ tabii olarak] ayakta, za-
adar kalabalik olurdu ki onlar oturtmak lizim gelseydi harigten sandalye getirtmek
erdi karsisinda bir halka teskil ederdi. Bir kenarda basmabeynci, bagkatip ve serya-
dra bir cergeve teskil etmek vazifesini goriirlerdi.
Heyetten biri nutkunu soyler, hiinkdr kisaca ve sesine kuvvet vererck, mukabele eder [kar-
erir], memnuniyet beyan cyler ve bu derece side cereyan eden bir mesil serefinden son-
ne [toren] bitmis olurdu. Heyet dzasimn ne diisiindiiklerini ayri ayn tahmin etmek
degildir, fakat hayatlaninda birinci defa olarak saltanat makamim isgal eden hiinka-
niis olmak heyecam arasinda salonlari, merdivenleri siiratle gecerek mabeyn erkani ta-
dan medhale [girise] dogru divanhanede miinasip bir mesafeye kadar tesyi olunduktan
arlandiktan | sonra hemen hepsi manast pek sarih [agik] olmayan fakat daha ziyade mem-
haml etmek [yiiklemek] muvafik [uygun] olan bir tebessiimle gikip giderlerdi.”
ornekte de goriildigii gibi saraya gelen ziyaretgiler saltanata uygun bir toren orta-
de sultanin huzuruna ¢ikarlar. Mesrutiyet devrinde saray1 yenilestirme eylemlerinden
de resm-i 4li denilen torenlerin modern bir bigime kavugturulmasi olmustur. Ornegin
€te getirilen yeni sadrazamin Babidli’de goreve basladigr giin diizenlenen ath sadaret
i Gagdas bir bicimde arabali olarak yapilmasi biiyiik bir olasihikla Halit Ziya Bey’in fik-
’__’5 reekten de at binmesini bilmeyen, agir ve gosterisli toren giysileri i¢indeki yagh bas-
adamlarinin, attan dissmemeye galisarak gegit resmini tamamlama stkintist Megruti-
birlikte tarihe kangmustir.
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10 Oliimiinden kisa bir siire dnce.

Ayse Berker argivi.




Cuma selamlig1 olarak bilinen diger bir toren de sultan saraymn disina ¢ikarak biiy
milerden birinde Cuma namazint kilmas gelenegidir. Cuma selamhg halkin sulgs
dan gorebildigi ender zamanlardandir. Sultan Resad’in ilk selamlik alayinin olab
gosterisli ve etkili olmasi igin en alt kademeden en iist birime kadar tiim saray gore
ellerinden geldigince caba gostermistir.

Dolmabahge Sarayr’nin devletin merkezi olarak en énemli stnavlarindan biri de
Resad’in Misir Hidivi serefine verdigi ziyafettir. Dolmabahge heniiz bayle bir is icin y
olmamakla birlikte saray gorevlileri Ziilvecheyn denilen sofaya kisa siirede tahta
olan bir sofra inga etmeyi basarmuslardir. Yemek takimi olarak kiigiik giimiiy takim o
sayisina yettigi icin saraya yeni bir masraf gikarilmamustir. Sonugta Hademe-i Hassa
Enderun Efendisi denilen sofra hizmeti gorevlilerinden yemek miizigini ¢alacak
Hiimayun’a kadar cksiksiz ve saltanatin onuruna vakisan bir yemek verilebilmistir, |
tecriibeden basan ile ¢ikan saray gorevlileri, daha sonraki ziyafetlerin bir saray geleneg
line gelmesini saglamuslardir. Buradan su sonucu gikartmak miimkiindiir ki, Bati med

yetine ve kurumlarina asina bir adap adaminin duyarl eli, Sultan Aziz’den sonra met
kohne bir goriintii arz eden Dolmabahge’yi yeni rejim anlayisiyla ihya etmeyi basga

Bugiin ziyaretgilerin gézlerini kamastiran bu mekan, diin miilkiin sahibi sultandan |
hangi bir miistahdeme kadar icinde hayat ve hayata dair her seyin oldugu bir yerdi. Bu'g
Gegi bize hissettiren Halit Ziya Usakhgildir. Saray ve Otesnde okuyucuyu, Dolmabahge
rayr’min karanlik ve rutubetli koridorlarindan genis ferah salonlarina, denizin sesi ile giiny
isiklarinin bulugtugu bahgelerine gotiiriir, dolmabahge Sarayr sultandan hanedanin diger i
lerine, hiikiimetten sarayin en alt ve en iist diizeydeki gorevlilerine, harem dairesinden m
faga kadar hem ortam hem de insan agisindan ¢ok zengin, bir o kadar da renkli bir bel

mekan niteligindedir. Ttirk Edebiyatinin degerli bir kalemiyle bir kez daha anlm kaza
oliimsiizlesmistir.

DIPNOTLAR

1 Yazanmuzin birinci am kitabi, socuklugundan baslayarak Dolmabahge Sarayindaki gorevine kadar uzanan kismini ¢
alan yasamini anlaur. Kirk Yil adiyla 1936 yihinda bes cilt olarak yayinlanmustir. Kirk Yil giincellenerek yeniden yaymna h
zirlanmaktadir. Saraya iliskin anilar igin bkz. Halit Ziya Usaklgil, Saray ve Otesi (Yayina Hazirlayan: Nur Ozmel
Istanbul: Ozgiir Yaynlari, 2003.

2 Yazarmn biyografisini pek ¢ok kaynaktan bulmak miimkiindiir. Bir érnek olarak bakiniz: Omer Faruk Huyug
Halit Ziya Usaklygil Hayati, Eserleri, Eserlerinden Segmeler, Istanbul: M.E.B. Yayinlan, 1995.

3 “Yiice Sultanin Mabeyn Baskatibi™ anlanundadir. “Huzur” ise padisahin yaninda veya onunla goriisme halinde ol
mak demektir.
4 Basmabeynci Liitfi Simavi Bey de saray ile ilgili anilarim “Sultan Mehmet Resad Han ve Halefinin Sarayinda Gﬁl’d‘l' -
lerim™ adi ile 1924 yilinda yaymlanugtir. Giintimiizde de gesitli yayinevleri tarafindan birkag kez yaymnlanmgtir.
5 Saray mutfaginda pisen yemekleri saray erkanina dagitmakla gérevli kisi veya kisiler.

Bagbakanlik makama.

age, s. 270.

6
7 Bkz. Saray ve Otesi,s. 51-53,
8
9 age,s.271- 273,
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bahce Saray'min Mimari Kadrosu,
iresi ve Maliyeti Uzerine Yen: Tespitler

.da insa edilen ve devrinin siyasi, kiiltiirel, sanatsal, diplomatik, mali etkilen-
(uan bir yap: olarak Dolmabahge Sarayi, sadece mimari bir eser degil, Tanzi-
4 saray dlceginde izlenebilecegi bir tarih laboratuandir. “Yasamin mimariyi ge-
® plgusundan hareketle bu imparatorluk yapisinin tasariminda Osmanli devlet
dan yasamu, Tanzimata /Batililagmaya olan yaklagimin ipuglarini yakalamak
air. Bir bagka ifade ile Dolmabahge Sarayl, gelencksel (ya da tasviri) tani-
Tanzimat donemi Osmanli saray teskilati, saray yapisi, yagami ve kent yagamin-
ndan da incelenmelidir.
ahce Sarayi, genel olarak klasik dénem sarayina gore daha az bilinmektedir. Bu-
i neden, 19. yiizyil sarayi ile ilgili temel kaynaklarin yakin zamana kadar arastir-
olmamas: gosterilebilir. Varolan kaynaklarn taranarak temel galismalarin yapil-
da bu dénem sarayiin daha az bilinmesine gosterilen bir bagka gerekgedir.'
hce Saray ile ilgili olarak inga siirect, mekén kullanimlarindaki donemsel degi-
liyeti, tefris 6zellikleri, onarim evreleri gibi temel konular aydinlatilmaya muh-
:dll‘. Yakin zaman once Bagbakanlik Osmanh Arsivleri’nde Darbhane-i Amire,
4ssa Nezareti ve Mabeyn-i Hiimay{in basta olmak tizere aragtirmaya agilan ye-
 belirtilen konularla ilgili kaynak malzemeyi igermektedir.
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Sormumlusn Milli Saravlae NSE

1 Giimiigsuyu yamaglanndan
Dolmabahge Saray, Istabl-1 Amire
vapilan ve sada Saray Tivatrosu’nun
bir boliimii gordliyor. James
Robertson, 1853.

Sinan Genim,

Konstantinive'den stanbul’a
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Bu aliymada Dolmabahge Sarayi, yukarida belirtilen kaynak malzeme ckseninde
ri kadrosu, maliyeti ve inga siireci bakimindan ele alinacaktir.

L. MIMARI KADRO

Dolmabahge Sarayr’nin mimari kadrosu ile ilgili bilgiler hala tartisihr durumdad
kaynaklarda Sarayin miman Karabet ve Nikogos Balyan kalfalar olarak gosterilirken? E
rinda, daha ihtiyath bir yarg ile “sarayin projesini kimin ¢izdiginin belli olmadig;, Bal ,i;:
falarin sadece ingaat kalfasi ve bir miiteahhit olarak gorev yaptiklan” belirtilir. Hatta Sy
mimarmin devrin Ebniye-i Hassa Miidiirii Abdiilhalim Bey olduguna dair gériisler de
stiriilmektedir.’ :

Oncelikle belirtilmelidir ki “Dolmabahge Saray: giiglii bir mimari gelenege sahip bir
kenin, basanili bir saray yapisidir. Devlet saray1, toplumun diinya gériisti ve devletin tes
lat 6zelligi dogrultusunda bigimlenir”.* Dolmabahge Saray1 ve ayni dénemde insa edil
biitlin saraylar yerlesim diizenleri ve mekin kullammlan bakimindan, az ¢ok farklilikla |
raber, ayni kurguya sahiptir ve yiizyillar boyunca olusan bir yasam aliskanligs ve tegkilat ¢
zeninin sonucunda tesekkiil etmistir.

19. Yiizyd Osmanh Mimarliginda “Kalfa” Kavrami

Dolmabahge Saray’nin mimarlan ile ilgili tespitlere gegmeden 6nce “ingaat kalfag®
kavramu tizerinde durulmahdir. Kaynaklarda; “Saray-1 Hiimaytin Kalfas1”, “Ebniye-i Seniy-
ye Kalfas1” seklinde gegen bu kavram, mimar ile ayni anlami mu ifade etmektedir? Degilse
neye karsilik gelmektedir? Uygulamaya bakildiginda Saray-1 Hiimdyan Kalfas: olarak anilan
kisilerin ayni zamanda tasarimla da ilgilendiklerine dair ipuglan tespit edilmektedir. Scrkiz
Balyan’in Beylerbeyi Sarayr’nin maketinin hazirlanarak Sultan Abdiilaziz’c sunulmas: isi ile
bizzat ilgilenmesi bu konuya bir érnek olarak verilebilir.® 3

Sultan Abdiilaziz dénemi Devlet Silnimelerinde Serkis Balyan “Ebniye-i Seniyye Ser- |
kalfas1” olarak gegerken Sultan II. Abdiilhamid déneminde “Sermimar-1 Deviet” olarak
kaydedilmistir.® Serkis Balyan bu unvani, altinda miihrii bulunan kesif defterlerinde de kul-
lanmustir.” Bu ve bunun gibi birinci elden kaynaklara dayanan bulgular yaminda, 6zellikle
Tanzimat siirecinde, “ingaat kalfasi”nin, inga-i faaliyetin gesitli asamalarinda gérev iistlen-
digine iliskin degerlendirmeler bulunmaktadir.

Belgelere Gore Dolmabahge Saray’nin Mimarlart

Bu gal@na kapsaminda Dolmabahge Sarayr’min projesinin hangi mimar eliyle gergek-
lestirildigine iliskin bir bulguya rastlanmamustir. Asagida, sarayin ingasim yiiriiten teknik
kadroyla ilgili tespitlere yer verilecektir.

Dolmabahge Sarayr’min insasina baglandigs ilk glinden son icmalin diizenlendigi 1856
yilt Aralik ayina kadar’ gerek haftalik gerek aylik tiim muhasebe icmallerinde sarayin kalfa-
st olarak adlan gegen isimler Evanis Kalfa, ( Hoca) Karabet Kalfa -ve daha sonralar- Niko-
gos Kalfa olarak tespit edilmektedir."

Saraymn plan ve projesinin Karabet ya da Evanis kalfalar tarafindan gelistirildigine dair bir
kayda yu ana kadar rastlanmamakla beraber aksi yénde bir bulgu da tespit edilmis degildir.
Bunun yanu sira, sarayin ingast siirecinde (6zellikle de bitimine yakin) Istanbul’u ziyaret eden
yabanci ve Levanten gevre Dolmabahge Sarayr’na ilgi gostermis ve sarayla ilgili yazilar yayin-
lamuglardir. Ornegin 1855°de yaywnlanan Journal de Constantinople gazetesindeki bir yazi-
da, basta dekorasyon olmak iizere sarayla ilgili genel bilgilere yer verilmig, mimarimn da
Karabet Balyan oldugu belirtilmigtir. Ayni yazida, sarayin bir bélimiiniin dekoratéri olan
Charles Séchan iizerinde de ayrinul olarak durulmugtur.” Sarayin miman ile ilgili bu bilgi
baz1 yabanci kaynaklarca da dogrulandig gibi® giiniimiiziin énde gelen bazi mimarlik ta-
rihgileri tarafindan da paylagilmaktadur."

Yukaridaki tespitler Dolmabahge Sarayr’nin insaa siirecinin biitiiniiyle Ebniye-i Sahane
Kalfalar1 Evanis ve Karabet kalfalarin sorumlulugunda gergeklestirildigine isaret etmekte-
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\ber “Sultan Abdiilmecid’in ¢ok gorkemli bir saraya sahip olma istegiyle
'’ tercihi, bu mimara muhtesem bir sarayin mimar1 olma sansim bahsettigi-
rmek gerekir.
» devam ettigi yillara ait defterlerde “Ebniye-i $hine Kalfalan”, “Saray-
‘ » “Ebniye-i Himdy(in Kalfalar1” olarak anilan Evanis ve Karabet" kalfa-
\rus maas tahsis edildigi tespit edilmektedir.' Sarayin kullanima agilmasindan
4l 6nce, Karabet kalfanin maasina 5.400 kurus zam yapilarak 10.000 kurusa,
s Balyan’in maagi ise 1.000 kurustan 4.000 kurusa yiikseltilmistir."”
aatinin devam ettigi siiregle eszamanli olarak inga edilen Camh Kogk (Kug Bah-
fingiliz mimar Smith Kalfa" goreviendirilmistir”. Smith Kalfa marifeti ile Dol
rayl icin Ingiltere’den getirtilen ¢ini, gergeve ve oda kapilan igin 156 kese
9 Vine Dolmabahge Saray1 igin Ingiltere’den demir gati aksamu ve yerine mon-
de bir uzman teknik eleman getirilmis ve 16 ay boyunca maas Sdenmistir.”
de “Ebniye-i $ahane Miman” olarak da anilan™ Ingiliz mimar Smith Kalfa’ya g6-
ce Hazine-i Hassa Nezireti tarafindan ayda 4.000 kurus mimarlik maagi 6den-
gnin yani sira zaman zaman padisah tarafindan kendisine hediyeler de verilmistir.”*
sahce Saray’nin mimarisinde Ebniye-i Hassa Miidiiri Abdiilhalim Bey’in gorev
andaki gortislere gelince; Besiktas Sarayr’nin ingasi ile ilgili olarak Ebniye-i Hissa
e yapilmus bir 6deme, gorevlendirme ya da projede bir ortakhigi olup olmadigi-
i icin 20 Aralik 1846 ild 15 Kasim 1849 arasinda ayhk olarak diizenlenen tiim
cmﬁl defterleri incelenmis, sonug olarak Ebniye-i Hassa Miidiirti’niin Dolma-
ingasi ile herhangi bir iligkisi tespit edilememistir.”
nusu belge ve defterlerde Ebniye-i Hassa Miidiirii’ne tamiratlar ve ambar me-
i maaslan icin aylik diizenli tahsisatlar aynldigs, ayrica saray ya da kasirlarin kan-
atilmast icin 6deme yapildigy tespit edilmigtir. Ancak aym kaydin hemen yani
ise Ebniye-i Hiimdyiin kalfalarina Besiktas Saray’nda miiceddeden insa olunan
dbine icin yapilan 6demelerle ilgili kayitlar yer almaktadir. Bu da Ebniye-i Hissa
i ile Ebniye-i Sihine Kalfalaninin gorev alanlarimin birbirlerinden ayri tutuldugunu
n bir bulgu olarak degerlendirilebilir.” Bunun yani sira, Dolmabahge Sarayr’nin in-
yeniiz baslanmadan énce diizenlenen bir defterde “Ebniye-i Hissa Miidiir-i Esbaki
alim Efendi”nin eski Besiktag ve Nesatabad sahil saraylanmn inga ve tamiri igini yii-
ii 6grenilmektedir”’; ancak yeni Besiktag Saray’nin ingasini Gistlendigi ya da bu yapi-
iyetle ilgili olarak bir gorev iistlendigine dair bir kayda rastlanmamugtir. Bununla bir-
Ebniye-i Hassa Miidirii’niin diger sivil ve dini yapilann onariminda da gorev aldigi
edilmektedir.

plmabahge Saray’nin Bina Emini

olmabahge Saray! ingast siirecinde Bina Eminligi gorevini ise Hac1 Said Aga ytirtitmils-
Said Aga’min bu gorevde yaklagik sekiz yil kaldig: tespit edilmistir.*” Haci Said Aga’dan
a sarayin inga faaliyetinin son bes yilinda bu gérevi kimin yiriittiigiine iliskin, heniiz bir
a rastlanamamugtir. Bina emini, yapi alammn 6rgiitlenmesinden, biiyiik yapilarin inga-
a dogrudan tasarimu ilgilendirmeyen teskilatlanma ile ekonomik islemleri yiiriitmekle
vli idari bir memurdur.*’ Mir yapilarin insasinda malzeme alimlar, isci iicretlerinin ve
n harcama hesaplarinin tutulmasi gibi uygulamalar da Bina emininin gorevleri arasin-
k Bina eminleri sorumluluklan altindaki igler igin diizenli defter tutarlard:.”

L INSA SURESI

152'nin Bagladig Tarih

olmabahge Saray: ile ilgili olarak yapilan caligmalarda, sarayin ingasina baglanilan tarih,
| olarak 1843 olarak belirtilir. Bazilarinda ise bu tarih 1846 ve 1849 olarak gosteril-

edir.

Bu calisma kapsaminda yapilan tespitlere gére Dolmabahge Sarayr’nin ingasina 14 Ce-
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2-3 Dolmabahge Sarayr’nda

gorev alan dekorator Charles Séchan™ ',

maziyelevvel 1259 [13 Haziran 1843] tarihinde baslanmustir.™ Sarayin insasi icin eski Bes
) $ § ) §asl 1¢

siktag Sahil Saray’’min tamami hemen yikilmams, éncelikle Mabeyn-i Hiimayiin Daire= 8
si’nin ingasi ile ise baglanmistir.* Ardindan sirast ile Mudyede ve Harem-i HiimAytin Daires
si'nin ingas1 gergeklestirilmistir. Dolmabahge Sarayi’nin ana kapisi tizerinde yer alan ve in-
samn bitig tarihlerinin de yazilh oldugu tugralar”, Mabeyn-i Hiimaytn ve Harem-i Hiim4-
yan’un kaba ingaatimin 1847°de tamamlandigini gostermektedir. Saat Kulesi tarafindaki
Saltanat Kapusi ile kara tarafina nazir Valide Kapis1 1853, kara (cadde) tarafina nazir Salta-
nat Kapisi ise 1854’te tamamlanmustir.

1851 yilinin agustos ayinda Dolmabahge Sarayi’na gelen ve Harem Hiinkar Dairesi’nin
tefrisi icin padisahla tamistirilan dekoratér Séchan mektuplarinda, sarayin dekorasyonundan
bahsetmektedir ki bu da o dénemde sarayin bazi boliimlerinin ingasinin tamamlandiginin
kamtidir.®

Dolmabahge Sarayr Veliahd Dairesi’nin ingasinin bagladigi tarih tam olarak tespit edileme-
mekle beraber 1855 yihinda sona ermis™; ancak dairenin tefrigi ile ilgili diizenlemeler ve bun-

lara iliskin 6demeler 1856 yili sonuna kadar devam etmistir™,

Temel Atma Toreni

Padigahin da katldig resmi temel atma téreninin, ingaatin fiillen basladigs tarihten yak-

lagik bes ay sonra, Kasim 1843’de gergeklestigi tespit edilmektedir.” Bu tarihin Ramazan
Bayram’nin da iginde yer aldigy Sevvil ayina rastlamas tesadiifi olmasa gerekir. Bilindigi

tizere Dolmabahge Sarayi’nin resmen kullanima agihgt da vine Ramazan bayraminin
ti¢ineti giinti (3 Sevval 1272 [7 Haziran 1856] gergeklestirilmistir”. Bu énemli giinde
duaci efendiye, bina eminine, ebniye-i hiiméytin kalfalarina ve miineccimbagiya gesitli mik-

tarlarda degisen anyyeler verilmistir.™

I1I. MALIYET _

Tanzimat Donemi Devlet Biitcesi Iginde Saray Harcamalars

Tanzimat doneminde insa edilen ve bu dénemin mimari-sanatsal ifadesi olarak da kabul
edilebilecek olan Dolmabahge Sarayi’min Hazineye getirdigi yiikiin, devrin genel mali duru-
mu i¢inde degerlendirilmesi gerekir. Saltanat makamimin harcamalarninin bu siireg igindeki
seyri ve genel biitge i¢indeki yerinin belirlenmesi bu agidan énem arzeder.

Sultan Abdiilmecid’in saltanat willarina tesadiif eden 1841-1861 yillan biitgeleri tizerin-
de yapilan bir galismada, Devletin genel harcamalan icinde Hazine-i Hissa Nezireti harca-
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19 9.3’liik bir paya sahip oldugu tespit edilmistir.* Bu dénemde, idari harcama-
saltanat makaminn giderlerindeki artigin énemli bir nedeni kurusun deger kay-
imat donemi maliyesinin kaderinin belirlenmesinde énemli bir rolii olan Kirnm
bep oldugu giderler, Devlet biitgesini dig borglanmaya mecbur birakmistir. Ki-
dncesinde (1842-1853) harcama gruplan arasindaki dagilim birbirine benzer bir
ve saltanat makamu harcamalarinin biitcedeki payr % 10 civanindadir. Savag sira-
4-1856) ise olagan ve olagantistii askeri harcamalarda, tabii olarak artig goriil-
r. Savas sonrasi donemde ise (1856-1860) “transfer harcamalan” olarak da tamm-
dis borg geri 6demeleri, Kirim Savagi dncesinin yaklagik onbir katina ulagmistir.”
anidaki verilerden anlagilacag iizere Kinm Savagi siirecinde ve sonrasinda devletin
er dcnges1m alt iist eden temel masraf kaleminin transfer harcamalari oldugu anla-
dir. Dolmabahce Saray’min ingasinuin, ekonomik ve siyasi anlamda devletin sikinti-
mi ile cakismasi; bu sarayin ve sarayhlarin “Hazineyi biiyiik mali kiilfet altina sok-
indeki algilamalara neden olmakla beraber, yukaridaki biitge degerlerine ve sal-
min siireg igindeki gider payna bakildiginda, bu tiir alg1 ve degerlendirmele-
tif bir yonii oldugu da belirtilmelidir. Bununla beraber Tanzimat’la beraber sa-
gevresini etki altina alan Batli yasgam meraki ve kaliplarinin bu tiir algilamalarda
c gu da muhakkakur.

olmabahce Saray ingaatinin mali boyutlarindan ayn olarak degerlendirmesi gereken
5us da, uluslararas: iliskiler ve degisen siyasi kosullarin boyle bir sarayin ingasini zo-
Glmasidir.

i dénemde Osmanh devleti karsiliklilik (miitekabiliyet) esash protokoller diizenini ka-
, yeni insa edilen sarayin mimarisi ve dekorasyonu, yeni zihin diinyasina gore se-
¢ baglamust1. Bu cergevede yeni saraylarin ingasin zorunlu kilan nedenlerin bagin-
ast alanda yasanan yeni gelismeler ve Osmanli sarayinin kapilarimi digartya agmig
iyordu. Bu nedenle de saray protokoliiniin o ¢agin Avrupa saraylariyla benzes-
aginilmazdi. 19. yiizyilda Osmanli saray1 bazi Avrupa hiikiimdarlarnnin ve Balkan
Hinin imtiyazh prenslerinin ziyaretine sahit oluyordu.” Oysa bu dénemde Bau ile
Adiginda Osmanli devleti’nin saraylan gerek mimari gerekse tegrifat bakimindan
L. Topkap: Sarayi, artik sadece 6zlenen donemleri hatirlatan, Osmanh devletinin si-
5 eri giiciiniin bir sonucu olarak uyguladigi tek yanh protokol sisteminin temsil
1 bir saraydi. Osmanh Devleti icin Avrupa’yla geligen ve yeniden gekillenmeye basla-
._‘.il diizenine uygun saraylar inga etme ihtiyaci dogmustu.

63

4 Dolmabahge Sarays, Selamlik
bahgesinden Saltanat Kapist'min
goriiniigii, Kapinin saginda ve solunda
Limonluk binalanmn ingaan devam
etmekeedir.

Ernest Edouard de Caranza, 1852.
Sinan Genim,

Konstantiniye'den Istanbul’a




3 Dolmabahge Meydani ve Valide Camii,
Abdullah Kardegler, 1863 ¢ncesi.
Sinan Genim,

Konstantiniye'den Istanbul’a

Dolmabahge Sarayr Ingast igin Yapilan Odemeler ve Borglanmalar
Dolmabahge Sarayr’nin tefrisi ile beraber toplam maliyetinin ne olduguna iliskin net b i
bilgi tespit edilememis olmakla beraber bazi ¢alismalarda 5 milyon Osmanli lirasina malols
dugu, kaynak belirtilmeden, rivayet edilir.* Muhtelif zamanlarda yapilan rutin édemelerle
ilgili bilgiler bulunmaktadir. Sarayin insasina baslandig tarihten itibaren Darbhane-i Ami-
re Nezareti’nden haftalik suretle tahsisat ayrilmigtir. Dolmabahge Sarayi’min ingasi siiresin=
ce haftada 100 bin, 160 bin, 200 bin kurus olarak belirlenen édemeler Saray-1 HiimAy(n
kalfalar1 Evanis ve Karabet kalfalara “alelhisib™* olarak yapilmustir.™

1856 yilindaki bir belgeye gére Dolmabahge Saray’min ingasi masraflarindan dolayr hazi
nenin kalan borcu 60 bin kese -ki bu da yaklagik 300 bin Osmanl lirasina kargihk gelmekte-
dir. Yapilan goriismelerde hazinenin bu meblag ayda 1.000 kurus olmak iizere toplam beg
senede ddeycebilecegi belirtilmigse de Ebniye-i Hiimdy(n kalfas1 Karabet Kalfa’mn bir uyarist
odeme planinda bazi degisikliklere gidilmesini ve hazinenin 6deme dengelerinin bozulmast
bahasina fedakarlik yapilmasim gerektirmistir. Karabet Kalfa, bu tutarin biiyiik bir boliimiinii
amele yevmiyeleri olusturdugu; Istanbul’dan aynlarak memleketlerine gitmek isteyen birgo-
gu fakir ve acezeden miitesekkil bu ameleye efer 6deme yapilmadigs takdirde saraya kadar
gelip taleplerini dogrudan padisaha iletmek isteyeceklerini bildirmistir. Karabet Kalfa hi¢ ol-
mazsa toplam borgtan 24 bin kese ile ingaatin son sekiz haftasina ait masraf tutan olan ve 6de-
nemeyen 2 bin kesenin édenmesini énermistir. Resmi makamlar bu teklifi kabul etmis ve ar-
dindan kalan 40 bin kesenin hangi kaynaktan kargilanacag konusu giindeme gelmistir™. Is-
tanbul’daki yerli ya da yabanci bankerlerden alinacak boreun yiiksek faiz nedeni ile hazineyi
zarara sokacagi bunun yerine daha uygun faizle Osmanl Bankasi’ndan alinacak borgla kalan
borcun 6denmesi kararina varlmigtir™. Masraflarin karsilanmasi igin Osmanl Bankasi’nin di-
sinda gayrimiislim bankerler ve tiiccardan da borg alinmigtir. Borg alinacak bankerler, “en uy-
gun” faizle borg verenler arasindan secilmistir. Msy6 Aristidi Baltaci, Mésyd Komando ve
Mésy6 Débini ile Sarraf Hoca Abraham bu bankerlerden olup, saraya borg olarak verdikleri
her 1 kesenin 5 kurusunu faiz olarak talep etmisler ve bu talepleri uygun goriilmiistiir. Ismi
gegen bankerlerden sarayin muhtelif masraflari igin, 1856 yih Kasim ayindan baslayarak ayda
1.000%r kese olarak geri 6deme sart1 ile yaklagik 10 bin kese bor¢ alinmstir,”

Dolmabahge Sarayr’nin kullamima-agilisinin iigiineii yilina gelindiginde, Hazine’nin Ka-
rabet kalfaya, dolaysiyla alacakhilara olan borg 30 bin keseye kadar inmisti. Mliye Nezare-
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6 Dolmabahge Sarayt Hazine Kapisi,
James Robertson, 1853.
Sinan Genim,

Konstantiniye'den Istanbul’a
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erlik makamlan arasinda yapilan miizakerelerde Karabet kalfanin magdur edil-
meblagin 5 bin kesesinin 3-4 ay icinde taksitler halinde, kalan 25 bin kesenin
Temmuz ayina kadar ddenmesi karari verilmistir.**

insas: icin her ne kadar haftahk muayyen bir tahsisat tertip edilmis olsa da plan-
} alar icin de 6demeler yapilmustir. Sarayin maliyet hesaplamalarmda deko-
nelik harcamalar, ingaat masraflarindan sonra ikinci sirayt almaktadir. Ornegin
lanima acildig 1856 yilinda “bazi dnemli masraflar” igin 4.750 kese* tutarinda,
rtilmeyen bir harcama tahakkuk etmistir. Tanzimat déneminde Dolmabahge Sa-
Vi dlgt:r saltanat yapilarimin) tefrisinden sorumlu olan Hazine-i HiimayGn Kethu-
se, belirtilen tarihte tefri masraflar igin 1.500 kese 6deme yapilacag belirlen-
: 7 yilinda ise Dolmabahge Saray’’min dekoratorlerinden Séchan’in, bagta Dol-
Saray: olmak iizere, saray ve kosklerin tefrisi igin Avrupa’dan getirdigi dekoratif
) tahakkuk eden meblag 5.800 kese (560.853 Frank) olarak tespit edilmektedir.”
Savasi’ndan sonra Hazine-i Hissa Nezareti’nin artan masraflar1 6deme gugluklc-
i 0lmaya baglamg ve sarayin mutid haftalik 6demelerinde gecikmeler olmustur.™
siirecinde basta Alyon™ ve Baltaci Aristidi olmak tizere gayrimiislim banker
ardan bor¢ alinmustir. Saray kullanima agildiktan sonra da mevcut borglar igin
aya devam edilmigtir™.

¢e Saray’’min ingasi igin hazineden ayrilan 100 bin kurusluk haftahk tahsisa-
l su, bir ara Eyiip’teki Esma Sultan Sarayi’nin tamirine ayrilmug, ancak bu sa-
.i'.u dan daha sonra vazgegilmis ve tahsisat tekrar Dolmabahge Saray1 i¢in kulla-

':" -i Amire Idaresine ait konu ile ilgili yazigmalardan, Dolmabahge Sarayr’na
ranin gokluguna dikkat gekilmekte ve ingasinin bir an 6nce bitirilmesi ve masraf-
2 itina gosterilmesi istenmektedir. Buna gore, 14 Cemaziyelevvel 125913
|-17 Muharrem 1266 [2 Aralik 1849] tarihleri arasindaki 80 ayda sarayin in-
96 kese masraf tahakkuk etmis, bunun 70.057 kesesi 14 Safer 1266 [29 Ara-
hi itibari ile 5denmistir. Tahakkuk eden miktarin 4.290 kesesi Istabl-1 Amire
thane insaat: igin harcanmugtir.”

e Sarayr’nin insaatimin gereginden fazla masrafa neden oldugu ve bir hayli
’ digi de o donemde diizenlenen raporlardan tespit edilmektedir.”* 1851 (1267
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BELGE 2

BOA, D. DRB. HAT, 29/3

Tarih: 1 Z 1259

Dolmabahge Saray’nim ingaasin temel
arma toreninde gegitli gorelilere
daginlan “atryye-i seniyye™nin listesi.

Cemaziyelevvel) tarihine ait bir belgede sarayin ingaatinin tamamlanmasina
kaldig1 ve devam edebilmesi icin 20 bin keseye ihtiya¢ duyuldugu belirtilmekte di

SONUC

Dolmabahge Sarayi, Osmanl Devleti’nin Avrupa devletleri arasina (Avrupa Uy
resmen girdigi 1856 yilinda kullanima agildi. 1877-1909 yillart arasinda saltanat
olarak Yildiz Saray: tercih edilirken, bu dénemde muayede térenleri ve bazi kabulle
da Dolmabahge Sarayr yénetim merkezi olarak kullanilmamigtir. Dolmabahge Sa
Megrutiyet donemi (1909-1922) siirecinde yaganan Trablusgarb Savasi, Balkan Sa
L. Diinya Savag1 gibi hadiselere ve sonunda da imparatorlugun dagilmasina t k
son Halife ve hanedan iiyelerinin Istanbul’dan ayriligina sahne olmustur. :

Tanik ve sahne oldugu tarihsel siireclerin izlerini hala {izerinde barindiran Dolm
¢e Sarayi ile ilgili, bazi temel konularda bilgi eksikleri bulunmaktadir. Bu temel ko
dan sayilabilecek sarayin mimari kadrosu, maliyeti ve insa siiresi ile ilgili ulastigim
bulgular, sarayin mimarlar ile ilgili meveut literatiirii kismen teyit ederken, bu hususi
z1 yeni bilgiler de icermektedir. Sarayin temel atma toreni, ingasina baslamlan tarih, |
emini, maliyeti ve Hazinenin édemeler dengesindeki zorluklar nedeni ile alinan ic bo
ra iliskin yeni bilgiler elde edildi.

Dolmabahge Sarayi ile ilgili mevcut literatiirdeki eksikler kismen tamamlanmakla by
ber, 6zellikle sarayin tasarim siireci ve toplam maliyeti hala net olarak tespit edilebi ]
gildir. Bununla beraber, birinci derecede kaynak malzemeye dayanan bu calismanin
lacak daha kapsamli galigmalara, dogru bir zemin teskil etmesini temenni ederiz.




E 2
s Sabilsaray-r Hiimdytinu ebniyesinin vaz-1 esisinda miineccimbagt efendi tle dudc
. bind emini Said Ajga’ya ve ebniye-i Hitmayin kalfalare kullarma ve siir zikri ati

e ameleye atyye-i seniyye-i sébine olarak ihsin-1 hiimdyin buyrulan mebilig olmak tizere

seniyye-i gihine bi’l-i’td masraf kayd olunan bi-ilm u haber

o bagt efendiye ihsin buyrulan 2500 kurug
Mehmed Efendi’ye ihsin buyrulan 500 kurus
ini Said Ajga’ya ihsin buyrulan 5000 kurug

Hﬁmuyun kalfalart kullaring ihsin buyrulan 15.000 kurug
 Miidiirii Sitkrii Aja’ya ihsin buyrulan 1.000 kurug
i Hiimdaytin ve Harem-i Hiimiyiin bekgileri ve hademelerine ihsin buyrulan  2.200 kurug
od ve yazict ve ibaglarina ihsdn buyrulan 9.500 kurug

meleye taksim olunmak iizere ihsdn buyrulan 500 kurug
51.200 kurus

Belge 1/A
Begiktag sihil-savdy- biimdyinunun tirih-i bed'i olan elli dokuz senesi cumdde’l-ildsinin on
dirdiincii giiniinden isbu altmag alty senesi rebi’i’l-dhirvinin beginei giindine kadar bazine-i hissa-i
hiimdyiindan Kalfn Hoca Karabet tarafina i’td olunan ve ebniye-i dliye-i mezkiiveye ve ebniye-i
sdireye kalfa-i merkiim ma’vifetiyle sarf kalinan ve gayr-t £z makbizét kalfa-i merkimun kiistir
matlibu denilen mebaligin mikddr ve kemmiyetini miibeyyin huldsasidir

Makbiizdt-1 kalfn-t merkiim
Kiistir Kise
Jurug
354 70391 Begiktag sihil sardy-y hiimdyinu ebnive-i dliyesigiin haftalik olarak makbiizit
000 11960 Mecidiye Cami*-i serifiyle namiz maballi ve bagice tesviyesiciin kezdlik baftalik
olarak makbizit
000 00600 Hazine-i hissa-i biiméyindan bi’l-mubdya’a ’td olunan kursun bahdst
100000 kayye
000 00100 Cennet-mekin Esmd Sultin hazvetlerinin Eyib’de kdin sardylarsgin makbiizu
000 10000 Hazine-i hissa-i biimdyiindan sermdye yollu bi-irdde-i seniyye ihsin buyrulan
mebiliyi olarak makbizu
354 93051

BELGE 1/A

BOA, D. DRB. d., nr. 63, 5.196
Tarih: 18 $ubat 1850
Dolmabahge Sarayr’nin ingaasiin
bagladi tarih ve 7 yilda yapilan

odemeler.




BELGE 1/B

BOA, D. DRB. d., nr. 63, 5.196

Tarih: 19 Nisan 1850

Dolmabahge Sarayr ve diger baz
saltanat yapilannin ingasi masraflarindan
dolayr Karabet Kalfa’nin Hazine-i
Hassa’dan alacagim tahsil edememesi
nedeni ile esnaf ve amele arasinda zor
durumda kalmasi; bu nedenle kendisine
her ay 750 kese verilerek alacakhlann
tepkisinin azaltilmast ve Karabet
Kalfa’nin piyasadaki sayginhiginin da
béylece korunmas,




BELGE 1/B
Ishu tezkire ile huldsast ve yedi kit defterlerivle berdber kalfanin torbasinda mabfiizdur

Atdfethii efendim hazretleri

Muktezd-yr irdde-i seniyye iizere Besiktag sihil-sardy- hiimdyinu ebniye-i dlivesi bundan biyle atifetlii
Selim Beyefendi hazretleri nezdretleriyle ingi ve tesviye olunacagindan sardy- hismayin-1 mezkivr ile ba’z
ebniye-i dliye igtin Kalfa Karabet’s mukaddemd bit-tertib i’td olunmakdn olan haftalik toplasdirilub ebni-
ye-i dliye-i mezkiive igiin sil-i bil rebi’i’l-dhirinin yedinci giinsinden {’tibdren be-her hafta hazine-i hissa-i
hiimdytin cdnibinden mir-i miisariinileyh hazretlerine iki yiiz bin gurus haftalk tertibi istizdns sirasindn
Kalfa Karabet’in mubisebit- icdbiyesine bakilarak kiffe-i matlibitinin mikddre neye bily olur ise keyfi-
yirmin ars w istizdn kilimmasina emr di irdde-i seniyye-i hazret-i sehriyiri sevef-sintih u suddir buyrulmug ol-
duguna mebni trbks emr u fermdn-1 hiimdyin- miilikdine buyruldugn fizere kalfa-i merkiimun takdim ey-
ledigii gend kst’a defterlerin bit-terkim leffen takdim kilinan buldsas: miitdla’asindan rehin-i ibm-i 4l buy-
rulacagi vechle tarih-i bed i olan elli dokuz senesi cumdde’l-ildsinim on dovdiincii giniinden ishu sene-i mu-
bireke rebi’ii’ldhirinin besinci giindine degjin ebniye-i dliye-i mezkiirenin védki’ olan masdrifits yetmis yedi bin
dokusz yiiz otuz bir kise akge kiisiir yirmi yedi gurus ve Mecidiye Chmi*i serifiyle namdz mahalleri ve bijjce
tesviyesi masdrifits on ii¢ bin alts yiiz on dokuz kise akge hitsiir yiiz otuz iki gurng ve istabl-u dmire ve tifenk-
bine-i ma’mire insds: masérifits dire bin iki yiiz doksan iki kise akge kiistir ti¢ yiiz yirmi dirt gurug ve Haz-
ret-i Halid, radiyallabu anhii’l-vihid civir- dlisinde devletlii ismetli Atiyye Sultdn aliyyetiis-sin hazretle-
vinin sardy-1 dlileri masivifiit-1 ingdiyesi on yedi bin dokuz yiiz elli dirt kise kiisir doksan iki buguk gurug ki
cem’an kalfa-i merkiimun matlibit yiiz on #ig bin yedi yiiz doksan yedi kise akge kiisiir yetmis bes bucuk gu-
rusa reside olarak haftalk olmak iizere makbiizite olan ve gerek agikdan °td ve ivid kayd olunan doksan tig
bin elli bir kise akge kiisir sig yiiz elli dirt gurus matlibit-1 mezkiiresinden ferr ii nihdde ve mahsib oluna-
vk lede’l-muvdzene kalfa-i merkfimun zubir eden yivmi bin yedi yiz kirk bes kise akge iki yiiz yirmi bir bu-
¢uk gurug kiisiir matlibu tizerine der-dest olan iki pusulalars mantikunca Cerdgdn ve Beylerbeyi ve Hayder-
pasa sardy-s hiimdyinlars masirifitndan kiisir alacagi olan iki kalem on bes bin dirt yiiz altr kise akge zam
olundukdn merkimun hazine-i bissa-i sibdnede olan matlibitinin yekinu otuz alt bin yiz elli iki kise ak-
¢e kiisiir on yedi guruga baliy olmug ve defitir-i merkiime manzir-1 dli-i hazret-i sabdne buyrnlmak sizere
takimiyle takdim kilinmag ve mezkiir baftalyjin kendiiye verilmemesi cihetiyle merkiim dahi esnif ve ameleye
bir akge veremediginden bugiinlerde kendiisi pek asur: tazyik olunmakda bulunmug ve bayage esndf ve ame-
le beyninde i’tibirima balel irds etmek devecelerine varmag olub siye-i me’Ali-viye-i cendb-1 cibin-banide mer-
kiimun vikdye-i némis-nisane-i me’dli-nigin-i cendb-1 sihaneden giriinmiis olmaswyle siiver-i teshiliyesi ledet-
te ‘emmiil giinki merkimun ziky olunan matlibite hayl kiilliyetlii oldugundan ale’l-hisib tarikiyle bir mik-
ddr sey verilse ashab-1 matlibitin iskin miimbkin olamiyacags ve kiilliyetlii akge i’tdsina dahi bazine-i bis-
sa-i shhémenin ahvil-i hizirast bir vechle miisad olmadigs cibetlerle bunlardan birvinin icrdst pek wyamya-
cagindan beher mih bunlara bir mikddr sey verilerek iskin etmek iizere merkiim kalfaya sehriye hazine-i ce-
lile-i mezkdireden yeds yiiz elli kise akge tabsisi ve i’tdst bununla berdber bi-mennihi te’dld sdye-i thsdn-viye-
i hazret-i gahinede hazine-i celile-i mezkiivenin ileriide s'a-i hili bidsil oldukda bagkaca miimkin oldugfu
mikddr akee dahi i’thsyle merkimun su matliibdt- kesivesinin arkas: alinmast sitretleri miitdla’n olunmuy
ise de ol vechle icrds: veydhid sivet-i dberle tesviyesi baklarinda ne vechle emy di ivdde-i ilhdm-dde-i hazret-i
cibdn-béni siniba-pivi-y sudiir buyrulwr ise mantik- irdde-i seniyye icri-y: icdbing mubdderet olunacaf
ma’lim-1 Samileri buyruldukda ol bibda emr u fermdn hazret-i man lebw’l-emrindir

Fi 3 C sene 1266

Atiifetlit efendim bazretieri

Reside-i enmiile-i i’z olan ishw tezkire-i véldlaryle defitir-i mezkiire manzir-1 me'dli-mevfir-s cendib-
1 cihdn-bini buyrulmug ve is’dr-1 dlileri vechle merkimun ziky olunan matlibdr: hayl kiilliyetlii oldugun-
dan ale’l-hisib tarikyle bir mikddr sey verilse ashib-1 matlibitin iskin miimkin olamyyacags ve kiilliyetlii
akge i’tisina dabi hazine-i hissa-i sihdnenin abvdl-i hizirast miisi’id olmadyj cihetlerle bunlardan birinin
icrist pek uyamyacagindan beher méh bunlara bir mikddr sey verilerek iskdt etmek tizere merkiim kalfaya
sehriye hazine-i celile-i mezkiireden yedi yiiz elli kise akee tabsis ve {’tdst ve bununla beraber bi-mennibi te’ild
sdye-i ihsin-viye-i hazret-i sihdnede bazine-i celile-i mezkiivenin ileriide si’a-i hali hisil oldukda bagkaca
miimbkin oldujju mikddr akge dahi i’tdstyle merkimun su matlibit-t kesiresinin arkast almmag siretleri mii-
ndsib ve yolundn giriinmiis olmasiyle ol vechle icri-y iktizdst miite’allik ve seref-sudiir buyrulan emr i ird-
de-i seniyye-i hazret-i sehriyiri muktezi-y: celilinden olarak zikr olunan defitir yine savb-1 dlilerine ©dde ki-
linmag olmagila ol bibda emr i irdde efendimindir
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DIPNOTLAR

1 ilber Ortayh, “XIX. Yiizyilda Osmanli Saraylarimin Gegirdigi Degisim”, MS, (1999), s. 25.
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60 BOA. I.DH, 231/13936, (9 Cemaziyelevvel 1267 /12 Mart 1851); HH.MH, 100,/42, (17 Muharrem 1270
Ekim 1853); HH.d., nr. 934. .
61 BOA. DRB.d., nr. 63,s. 165, (5 B 1264 /7 Haziran 1848).
62 BOA. DRB.I, 27, 8 Rebiiilevvel 1266,/22 Ocak 1850; DRB.d., nr. 63, (3 Cemiziyelihir 1266,/16 Nisan 18 0)
63 “Ebniye-i aliyye-i mezkire i¢in simdiye kadar hayli akge itd olunmus, heniiz itmam olunmayarak bazi telefit d:
vukibulmus, ebniye-i aliyyenin bir an evvel ikmili, tasarrufat-1 mukteziyeye itind ve dikkat kilinmas: berminvil-i muh;
rer mezkir defterlerin darbhine-i dmire muhasebesine kayd u hifz ettirilmesi hususu...” (BOA.D.DRB.I, 27/30, [8 R
bitilevvel 1266,/22 Ocak 1850]).
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Dénem Osmanlt Saraylar: ile
Bat: Saraylarinin Duvar ve Tavan
n Programimdan Ornekler

isinin egemen oldugu son dénem Osmanh saraylan ile bazi Bau saraylarinin
ali olarak yapilmug alismalarinda ele alinan 6rnekler, bizi zengin bir duvar ve
programina gotiirmektedir.

Wiizyil Lale Devri ile baslayan Osmanli-Bau iliskisi, 19. yiizyil i¢inde daha bir yo-
‘V_-zanmi;;nr. Yapilan aragtirmalar bize saray gevresinde calisan ilk sanatgilardan
[II. Selim doneminde istanbul’da yasamus olan Melling oldugunu gostermektedir.
Wilda Osmanli mimarisi ve siislemesinde izlenmeye baslanan ve Avrupa’dan daha geg
ok, Rokoko, Klasisist ve Oryantalist iisluplann etkisi, Imparatorluga girerek var-
Fmistir. Ancak Barok iislup dzellikleri, Osmanh Imparatorlugu sanatinda Neo-Ba-
eri ile uzun bir siire yapinin kendisinden gok kapi, pencere ve yazit gergeveleri-
emelerinde ortaya ¢ikmugtir.

Jlin sonundan itibaren Romantizm akimi, Bati igin yeni bir anlayi olarak ken-
termeye baslamigtir. Watteau, Chardin ve Fragonard gibi sanatgilarin tagidiklan ro-
ile “Pastoral” anlayis agirlik kazanmis ve boylece manzara resmi giindeme gel-
“Wattcau resimlerinde artik kent ve saray yasamindan uzaklagarak daha ¢ok dogal
baska bir deyisle pastoral olani konu olarak segmigtir. 19. yiizyihn ikinci yansinda
anlayis Barbizon okulunun iiyeleri tarafindan da benimsenmistir. Corot ve Courbet 1 Muayede Salonu kubbe detay.
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2 Ortakéyy Camii kubbe derayr.
3 Muayede Salonu kubbe detayr.
4 Roma Santa ignazio Kilisesi tavan

siisleme detayr.

gibi sanat¢ilar doga sevgisini gelistirmigler ve resimlerinde giindelik yasam sahnelerini -gen-
re- isleyerck Empre istleri biiyiik ol¢iide etkilemiglerdir. Bu sanatgilardan Camille Co-
rot “sanatta giizelligin, doga kargisinda diistincelere dalip gittigimiz zaman edindigimiz

izlenimlerle yikanmus bir ger¢ek” olduguna inanarak' resmetmistir. Béyle bir diisiince ve

yaklagimla dogaya agilma dénemi baglamustir.
Bati etkisinin egemen oldugu son dénem Osmanli yapilarinda izlenen s6z konusu etki

ise Sultan Abdiilmecid déneminden itibaren éncelikle saraylarda yogunlagmigtir. Osmanh
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atorlugu’nda, konumuz olan duvar ve tavan resimleri, biitiin 19. yiizyil boyunca, mi- 5 Bavycra Nymphenburg Saray tavan
: _Yapllarln baglantih olarak siislemede yerini almstir. 19. ylizyihn onemli Avrupali res-  siisleme detay.
lafndan bazlan saraya gelerek padisahin istegi dogrultusunda gahgmuglardir. Padisahin 6 Venedik Ca’Rezzonico Sarap Taht
tevlendirdigi ressamlardan olan Ayvazovski ve P. D. Guillemet, Istanbul’u gesitli defa- Salonu tavan siisleme detay1.
Ziyaret ctmistir. Bu baglamda Ayvazovski, 1845 yilindan baslayarak Sultan Abdiilme-

Abdiilaziz doneminde; daha sonra Guillemet, Sultan Abdiilaziz’in portresini ya mak
P yap

Istanbul’a cagrilmis ve saray ressamu olarak sultanin istekleri dogrultusunda saraya
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hizmet vermislerdir. Guillemet 1865-1874 arasi, syl
destegi ile Beyoglu’nda bir resim akademisi de 3 m
Emille Meinz, Randelman, Francoise Charles Boyl,

naro, Acquarone, Mason Bey gibi isimler, saray i

rinin oncelikle siyasi, ticari ve kiiltiirel alig-veris alanlapp
yansidhgr bilinmektedir. Yagam tarzina kadar uzanan sé
konusu etki, kagimilmaz olarak konumuzu belirleyen, g
mekin anlayigina da yansimistir, Ttalyan Barok resim a _
layisinin, duvar ve tavan resmi siisleme programinda sevis
len ve 6zcllikle duvar ve tavanda uygulanan bir teknil
olan trompe-Poeil (gbz yamlua) teknigi, énce Topkapi
Saray’nda, daha sonra ise Dolmabahge Sarayr’nda kulla="
milmustir. Topkap: Sarayr Valide Sultan Yatak odasma ¢l-
kan merdiven sahanhg ile IT1. Osman Késkii’niin duvar
larinda, g6z hizasinda yer alan nislerin iginde goriilen ilk
orneklerden sonra; 19. yiizyilda Dolmabahge Sarayr Mu-
ayede Salonu’nun kubbe tasviri ile esdonemli Ortakéy
Cami kubbesi, Bati saraylarinda uygulanan bicim ve tek-
nik ile yapilmig 6zgiin 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmak-
tadur.

Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu ile Ortakéy Ca-
mi kubbelerinin Italyan Barok ornegi olan mimari® tasvir-
lerin her ikisinin de Sultan Abdiilmecid dénemine ait ol-
dugu bilinmektedir. Dolmabahge Sarayr Muayede Salo-
nu’nda gokytiziine agilan tasvirli kubbesi ve pandantifler-
de yer alan mimari tasvirlerin kusaklar bi¢iminde kullani-
larak usta bir perspektifle saglanan derinlik ile elde edilen
gorkemli kompozisyonu; Italyan Barogu ile paralelliklere
isaret ctmektedir. 6z konusu kubbelerin resim anlayisi,
hem kompozisyon olarak hem de bu kompozisyonun mi-

mari ile baglantis1 dikkate alinarak Bati 6rnekleri ile kargi-

lasurildiinda benzer anlayiglanin ortaya giktign izlenmek-

7 Venedik Ca’Rezzonico Sarayt Taht Salonu siisleme detay.
8 Yildiz Sale San Salon.
9 Dolmabahge Saray tasvieli pulat tepsi.

10 Dolmabahge Sarayt 212 No’lu Salon tavan siisleme detay.




Slamda Roma’daki Santa Ignazio Kilisesi tonozu ve

hre Saray’'nin Toren Salonu, trompe-loeil dzellikli or-
"cc bir kagidir:
bl Roma Santa Ignazio Kilisesi tipik bir Barok kilise ola-
: da yer alan tasvir ile dénemin ozelliklerini tagimakta-
tavan resmi programu 1691-1694 yillan arasinda bir Ciz-
Andrea Pozzo tarafindan olugturulmugtur. A. Pozzo,
gili cesitli risaleler de yazmus bir sanatgidir.” Trompe-
de resmedilmis olan tavan, 6zgiin oldugu kadar sik ve

it Ornek olarak izlenmektedir. Tasarim nefin tam merkezin-

2 bir tas ile belirtilmis olan yerin iistiinde durarak seyredil-
uygulanmigtir. Béyle bir tasvirle saglanmak istenen, -trom-
igi uygulamast ile- gokyiiziine agilan bir saray imajidur.
nin Bavyera bolgesinde bulunan bir bagka drnek, M-
da olan Nymphenburg Sarayr’dir; yapi stisleme programi
benzer anlayislarin izlendigi bir Alman saray ornegidir.
da yapimina baslanmis olan sarayin insasi, 1865 yilina ka-
r. Nymphenburg Saray’min Téren Salonu tavan tasviri
dur. 1755-57 yillan arasinda, Alman sanat¢i Zimmermann
0 yapilmistir.” Trompe-1"oeil teknigi ile vapilan tasvirde mi-
pnular islenmistir.
I sanatci Giambattista Tiepolo, trompe-Loeil teknigi ile yapilan
tavan resimlerinin 6zgiin bir yarancisi ve ayn zamanda Lazza-
Serencisi olarak 18. yiizyll Venedik resminin en 6nemli temsil-
Piazetta, Ricci ve Veronese’den etkilenen sanatgi, harcketli




13 Milano Archinto Saray

tavan siisleme detay.
14 Dolmabahge Sarayr Hiinkar

Hamam tavan siisleme detay.

kompozisyonlar, stk ve renk etkileri ile resimlerde sasirtica
bir illiizyonistk -goz yamltue- mekan etkileri varatmayr ba-
sarmugtir. Tiepolo yalmz Italya’da degil, Almanya ve Ispan-
ya’da da galismustr. 1762 yilindan itibaren Madrid’te faali-
yet gostermis ve orada da olmiistiir.

Yapimma 17. yiizyilda baslanan ve 18. yiizyil ortala-
rinda tamamlanan Ca’Rezzonico bir Venedik saray1 ola-
rak Barok anlayis 6zellikleri tasimaktadir. Bazi mekdnlarin
tavanlarinda ver alan tasvirler de dénemin anlayigsina uy-
gun olarak cle alinmistir. Kirnmzi kadife kumas ile kaph
duvarlart olan salon “Taht Salonu™ olarak amlmaktadir.
Salonun Barok tarzda désemesini, tavanda yer alan Ital-
van ressam Giambarttista Tiepolo’ya ait fresko tamamla-
maktadir. Zengin bir mimari i¢inde yer alan figiirler, ade-
ta gokyliziinde bulutlarin aralarinda ugusmaktadirlar.
Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu kubbe tasviri ise Tiepolo’nun mimari kurgu iginde
betimlemis oldugu s6z konusu tasviri ¢agristirmakla beraber, figiiriin 6n planda oldugu
son derece zengin bir resim sahnesidir.

Rezzonico Sarayr’ndaki bir baska tasvir ise son dénem saraylarin duvar, tavan ve tavan
eteklerinde sik¢a kargilagilan doga ve mimariyi birlikte igleyen tasvirleri animsatmaktadir.
Rezzonico’nun Sala del Ridotto-Anlagsma Salonu’nda ver alan fresko tasviring sanatgisiin
ise Cedini oldugu diistintilmektedir. Oval Barok bir kartus iginde yer alan dénemin saray
tasviri, doga iginde ¢evre ve mimari diizenlemesi ile birarada betimlenmistir. Kompozisyo-
nun arka planinda, uzaklarda bir gondol disinda ve iginde iki insan figiirii giigliikle sezil-
mektedir. Kartusun formu, resim teknigi ve kompozisyon olarak Dolmabahge Saray1 Ha-
rem Dairesi 212 numarali mekaninda izlenen tavan etegi tasvirlerini animsatmaktadir Bu

tarza yakin tavan tasvirlerine Yildiz Sale Kasri, Sar1 Salon’da da rastlanmaktadir. Belge 6zel-
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bu tiir tasvirlerin kosk, kasir ve saraylarin duvar resim-
betimlenmis oldugu bilinmektedir. Onemli bir prestij
bu tiir tasvirlere konu olmasi Barok dénemin resim anlayi-
ntist olarak da goriilebilir.

Mabahce Sarayi, Ciragan Sarayr gibi yapilarin haly, kilim ve
pSilerde islendigi goriilmektedir. Osmanh sanatgilar tarafin-
Imis hayali istanbul manzaralarina, pulat tepsiler tizerinde
tlanmaktadir. R. Arik bu tepsiler hakkinda su saptamalan
adir.” “Zamanla mutfaklarin, kilerlerin bir késesinde unutul-
hanelerde yipranmis nice tepsiler bu yeni resim tiirii ile
i§lerdir. Bunlar duvar resimleri gibi zaman zaman minyatir

fe calan, ama ¢ogunlukla bat drncklerine benzeyen karak-

Onuda bir bagka goriis ise Batih sanatgilann firgalanndan gikan
fanbul manzaralannin kokeninde Batililarin kafasinda daha 6n-
l§ olan, Dogu imgesinin varhgidir. Bu dogrultuda Istanbul si-
eyen kubbe ve minareler, hayali Istanbul goriintiilerinde
Aimari {islubundan farkh bir tislupta resmedilmislerdir.*

i Barok resmin ustas: Tiepolo tarafindan yapilmg bagka bir du-
e 17. yiizyll Venedik saraylanndan olan Labia’nin Balo Sa-
odasinda yer almaktadir. Tasvirde 6n planda kullarul-
uk motifi, trompe-Loeil teknigi ile yapilmus, sevilen bir
larak izlenmektedir. Dolmabahge Saray1 Harem Dairesi’nin 112 numarali oda tas- 15 Kiigiik Camlica Av Kosskii tavan
denzer tarzda mimari detaylar izlenmektedir. siisleme detayt

O'un baska bir freski Milano’da Archinto Sarayr’nin tavaninda yer almaktadur. Sa- 16 Uygur freski bezeklik, prens.
Hini betimleyen bu tasvir, Dolmabahge Sarayr Hiinkir Hamami’min giris mekani-

fteklerinde betimlenmis olan trompe-Loeil tasvir ile biiyiik bir benzerlik sergile-

16
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da siitun ve kemer mimarisi tek bir kusak halinde betimlenmistir. Pencere ve
n planda Barok motiflerin arasindan sezilmekte ve hemen arka planda kemer-
pencerevari bir aciklikla gokyiiziiniin sonsuzluguna varilmaktadir. Mavi ve sa-
m oldugu renk kompozisyonunun olusturdugu gokyiiziine alternatifli olarak
ulasiimaktadir. Cift siitun arasinda yer alan derin bir tonoz kemer ve gokyiizii;
e ii¢ boliimlii iki yana toplanmig perdeler ile dikdortgene yakin bir pencere ve
en gokytizil seyredilmektedir. Agir Barok siislemenin belirledigi korkulugun {is-
lara denk gelen yerlere birer hacimli vazo yerlestirilmistir.

| yapilar olan son dénem Osmanh saray, kosk ve kasirlarinda, insan figiirlii tas-

2z rastlanmistir. Bu donem Batr’da dogaya agilma dénemidir. Konu segiminde

[ ‘ boylesine az kullanilmasi, Doga’nin énem kazanmas ile baglantili goriil-
)te yandan islam inancina gore “Tann suret almaz” veya “Islam sanatgisinin yo-

a yoludur” gibi diigiinceler ise zaman zaman hakim olarak “Islam’da tasvir ya-
deme getirmistir. Ancak cahsmalardan Islamhigm ilk yillarinda resim yasagiin
11 Hgrenilmektedir. Bu devirde yaptinlan camilerde natiiralist bir anlayisla uy-
var dekorasyonlan yer almaktadir. Av kosklerinin ve hamamlarin duvarlarinda
¢, hatta iplak kadin resimlerine bile rastlanmaktadir.’ Oysa Islam’da tasvir

I, tasvire tapmanun yasak oldugu bilinmektedir. Insan figiirli tasvirler, Uygur
e duvar ve tavan resmi geleneginde, fresk olarak karsimiza gikmaktadir. Dogu
da kayalara oyulmugs mabetlerin duvar ve tavanlarinda, resimlerini yaptirmak is-
selerin tasvir edildigi de bilinmektedir. Eski Tiirk resminin asil temsilcilerinin sa-
etenckli olan Uygur Tiirkleri oldugu goriisi'’, o donemde yogun olarak kom-
arda kullanilan portre dzelligi tagtyan figiirlerin, son derece realist olarak tasvir
malarindan anlagilmaktadir.

figtirlii tasvirlere ornek olarak, Istanbul’da Kiigitk Camhica tepesinin Marmara de-
an cteklerinde yer alan 1870 tarihli iki yapt 6rnek olarak verilebilir. Bu yapilar Sul-
Imecid ve Sultan Abdiilaziz’in hava degisimi ve avlanma yeri olarak kullandiklart
. Kosklerden ilki, 19. yiizyil Osmanh resim sanatinda insan figiirlii resim dene-
ilging bir 6rnek olugturmaktadir. Sultan Abdiilaziz’in Kuyucubasisi Ermeni Kége-
findan yapilmis olan kosk iki kath ve i¢ mekanda mimari olarak da bazi Barok 6zel-
simaktadir. Yapiin iist katindaki kubbe igi kartuslar icinde dért adet birbirinden
an figiirlii tasvirler, dért mevsimi simgelemektedir. Putto ve Putti figiirlerinin olug-
kompozisyonlar ise dogrudan dogruya Barok dénem Bat saraylan tavan resmi
ina yakin bir anlayisi yansitmaktadir. Konu itibari ile kalabalik sahnelerin olugturdu-
pozisyonlarda bulutlar ile dolup tagan tasvirlerin, saray cevresinde yagayan Batlh sa-
farafindan yapilnus oldugu diisiincesi agirlik kazanmaktadir."

lica av késkii ile yapim yili gok yakin olan Amerikan konsolosluk binasi ise -Beyog-
3 tarihli Palazzo Corpi, Ignazio Corpi ailesine ait, Neo-Klasik 6zellikli diger bir ya-
enevizli bir aile olan Corpi’ler, yapi igin Italyan mimar Giacomo Leoni’yi gorevlen-
r.” Donemin énemli yapilarindan olan Ingiliz ve fran konsolosluk binalari gibi, Is-
@ 6nemli yapilarin yapimunda galismus olan baska bir mimar Giorgio Stampa, Cor-
’nin yapim agamasinda yer almisur. Birgok malzemesi Italya’dan getirilen sarayin
: dosemelerinde kullanilan mermer Carrara; dogramalarinda kullanilan giil agac
¢ Piemonte’den saglanmugtir. Burada s6z konusu olan tavan resimleri, binanin tst
bulunan biiyiik holiin tavan tasvirleridir. Tekne tonoz tavanmin Diana, Neptiin, se-
58 ve Bakiis torenlerini gosteren mitolojik sahnelerin betimlemesi Italyan sanatgi
rafindan yapilmistir. Kompozisyonlar Bat resim anlayiginda fresko teknigi ile yapil-
an tasvirleridir.
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Konsoloslugu tavan siisleme detay.
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pabahge Saray’ndan
emeyn’e Surre Gonderilmesi

mabahge Saray’’nda Medhal Salonu’ndan sag tarafa dogru ilerlediginizde Yazi Da-
.'agu'mmz. Bu dairenin sol duvarinda sizi sarayin en ihtisaml ve en biiyiik tablosu
¢ Stefano Ussi’nin (1822-1901) Kahire’den Surre Alayr’nin' gikisimi temsil eden bu
tablosu 1873 yilinda tamamlanmis ve sarayin miitemmim ciizlerinden biri hali-
tir.
) yilinda Siiveys Kanal’’nin agihgini gormek igin Misir’a giden Italyan ressam Stefa-
i, burada kargilagtiy Surre Alayrni’ hacilar ve kervani koruyan askerlerle birlikte zen-
rakter cesitleriyle resmetmigtir. Tablo saray koleksiyonunda yer alan en biiytik tablo-
B73 tarihli tablonun gergevesi yaldizh kifi hat bordiirliidiir. Bordiirde Al-i Imran Su-
n 126. ayetinin ‘Diigmanlan bozguna ugratmak igin gercken yardim ancak giiglii ve
Lolan Allah katinda olur.” boliimii yer almaktadir.”™
rayin i odalarina dogru yolculugunuzu siirdiirdiigiiniizde gegmis zamanin paha bigil-
serleri ve hatiralartyla yiiz yiize kalirsimiz. Belki de Harem Dairesi’nde unutulmus eski
! cikan 150 yilin sessiz tamklan ¢epegevre kugatir hayal diinyamizi. “Yagmak Boh-
- Bindall Entariler, Tiil Semsiye, Sehzade Mintan, Sitil Pusideleri, Sofra Pusideleri, Ab-
Havlulan, Seccadeler, Kabe Ortiileri, Feraset Cantalari, Destimal-i Serif...”*

1 Stefano Ussi (1822 - 1901),
Surre Alays, 1873, tuval
iizerine yaghboya, 300 x 520 cm,

Milli Saraylar Resim Koleksiyonu,



Wise, &
AN it
TR e g

2 Surre Alay ile gonderilen

Dolmabahge Sarayi’ndan hac miinasebetiyle Haremeyn’e giinderilen
Surre Alaylar’nin kutsal bir yadigindir Kibe ortiileri. Uzeri Allah’in
isimleriyle, ayet ve Peygambere selamlar ile giizellesmis ortiilerin sevgiy-
le, Kabe 6zlemiyle dokundugunu ilk bakigsta fark edersiniz. Feraset Can-
talart” ise bagh bagina bin bir gesit dostlugun, yardimlasmanin ve hediye-
lesmenin birer canh sahidi olarak saklanirlar sarayda: “Surre Alay1 tertip
cdildiginde, saraydaki kadin ve sultan efendilerin Mckke-i Miikerre-
me’de birer dostu olur, ona deri torbalar igerisinde para ve hediye gén-
derirdi. Bunlar vasitasiyla birgok ricacilara da para yollanirdi. Bu torbalar

[

iplerle baglamir, “gelsin gitsin selamet” yazili miihiirlerle miihiirlenir,

Kizlar Agasi vasitas: ile Mahfil’e teslim olunurdu.”

Feraset Cantalar’’min i¢ine “Sahibi kudretine gore bir miktar para ko-
yar gonderirir, dontiste de yine aym ¢anta ile zemzem, kina, 6d agac,
glizel siselerde kokulu yaglar, tespihler, hurma, akik yiiziik vesaire gibi
ufak tefek hediye alirdi. Bu hediyeleri gonderen “feraset vekilleri’, Istan-
bul’da kalan ve herhangi bir sebebden bizzat hacca gidemeyen miimin-
lerin namina Kibe’de hizmet ve dua eden bir takim fukara idi ki, biitiin
yil, iste sundan bundan gelen o paralarla geginirlerdi.””

“Mekke’de Harem-i Serifin ve Medine’de Ravza-i Mutahhara’nin

stiptirtilmesi biiyiik bir seref sayildigindan sembolik olarak hanedan men-

suplan ve ileri gelen bazi kisiler ‘feraset-i serife’ dive amlan bu gérevden belirli bir pay al-
| g 3 3 § ) g )

Kisve-i Seriften bir parga.

muglar ve bunu manevi bir huzur ve hayir vesilesi saymiglardir. Buralardaki feraset-i serife,

3 Sultan IT. Mahmut'un 1232 [1817]

Esma-i Hiisnd’dan kinaye, doksan dokuz hisse olarak sayilip her hissede 16 kirat itibar edil-

tarihli Ferazet fermam

migti. Bunun 48 kiratina padisahlar, 24 kiratina vélide sultanlar sahip olurlar, kalan kismi

ise muteber kimselere dagitilir, biitiin bunlar beratla tevcih edilirdi.”®

Yusuf Caglar argivi.

Biraz yakindan baksamz, Feraset Cantalari’nin bir yiiziinde alicinin, diger viiziinde ise
> § ) ger )

gonderenin isimlerini fark edersiniz. Saray-1 Hiimayun’dan Mekke’ye ve Medine’ye gon-

derilen bu kirmizi-siyah deri ¢antalara naksedilmis saltanath sézler de hemen dikkatinizi
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Bismennihi te’4la
Saray-1 Hiimdyun’da necabetld
iltan Abdiilaziz efendimiz
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BiEmennihi te’ali

Medine-i Miinevvere nevverchallahu
€%ld ild yevmi’l-kiyimda Erzurami
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Sene 1270”

®Bi-mennihi te’ala
H
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4 Sultan Abdiilaziz'in Saray-1
Hiimayun'dan Medine-i
Miinewvere’deki Mchmed Efendi’ye
gonderdigi Feraget Gantasinin on ve
arka ylzii.

5 intizar Odast ismiyle de bilinen Surre

Odasi’min i¢ goriinimii.




6 Surre devesinin Dolmabahge Saray

Saltanat Kapis: éniinde ti defa
dondiirilmesi ve diger
merasimler padisah ve saray
gorevlileri tarafindan izlenirdi.

(Fotograf: Donanma mecmuasi)

i

AT I Y > S R e

Dalip gittiginiz hac yolculugundan cikiverdiginizde, diinyanin harika sanatlarimin birer iki-
ser etrafimzda siralamiverdigini goriirsiiniiz. Gayri ihtiyari adimlariniz sizi alip Intizar Odasi’na
ulastinr. Burasi Dolmabahge Sarayr’nin en giizide odalarindan biridir. Zira, Surre Alay: ile Ha-
remeyn’e gidecek emanetlerin, para dolu keselerin, Feraget Cantalar’min hazirlandign bu oda-
dan, padisahin biiyiik bir dikkatle bahgede yapilan merasimi seyrettigini fark edersiniz.

“Surre Alayi yola ¢ikmadan 6nce Surre devesi sarayin oniinde dolagtinlir, sultan ve sa-
ray halki tarafindan bu odanin penceresinden volcu edilirdi.”"

“Surre-i Hiimdyun, $aban’in on altinci giinii saraydan kalkardi. Devletin emektar, taltife
sayan askeri, miilki ve ilmi ricali arasindan secilen ve Mahmil-i Hiimayun’a ti Hicaz’ a kadar
refakat edecek olan Surre Emini", Evkaf Nazirt olan zatla beraber o glin Gniformalarini giy-
mis olarak Mabeyn’e gelir, huzura ¢ikarlardi. Biraz sonra makamat-1 miibarekeye, Mekke
emirine, Hicaz valisine, Medine muhafizina, Seyh il hareme, Harem-i Serif miidiiriine ve sa-
ir erkana mahsus hediyelerin bulundugu sandiklar, Evkaf nezaretinin tedarik ettigi bir deve-
nin sirtina yiiklenir, haremden saray bahgesine Kizlar agast marifetiyle cikanlirdi. Bu esnada
padisah pencereye gikar, Evkaf Nazini ile Surre Emini de bahgeye devenin yamna inerlerdi.

Adet; Kizlar agast deveyi li¢ defa dolastinrdi. Uciinciisiinde padisah devenin Evkaf Na-
zir’na teslimini emretmezse, kizlar agasi mazul sayihirdr. Bu sebepten zavalli arap, iiciincii
devir sona ererken helecana diiser, sirmali tiniformasinin iginde soguk terler dékerdi. Eger
gazab-1 sahaneye ugramaz da isaret alirsa, dolagtinldigim bilmeyen sagkin hayvanin yulari-
ni nazira teslim eder, o da bir kere dolastinp Surre eminine tevdi eylerdi. Bu esnada, saray
bahgesinde kurbanlar kesilir, buhurdanlar yakilir, tekbirler alinirdy.””

Alay’in Saltanat Kapr’dan gikarak Kabatas’a dogru hareket etmesi esnasinda Surre Oda-
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ugurlamaya katilan saray halkinin gozlerinden seving -yaslan inci gibi serpilirdi. Zira
bir zaman once Dar-iis’sadde agast ve maiyeti “Mahmil-i Serifi tutarak tekbir ve ilahiler-
getirirler, Harem dairesinin bahgesine koyarlardi. Boylece Mahmil, biittin sultanlar, kadin
endiler ve kalfalar tarafindan ziyaret olunurdu. Her sultan ve kadin efendi hediye olarak
mal ustufalar verirdi. Sarayin iki eski kalfas: bu kumaglarla Mahmil-i $erif’i siislerdi.”"
Sarayin Saltanat Kapis: tarafindan bahgeye dogru ¢ikmig olan Surre Odas’’mn pencere-
iden sarayin giris kapisina dogru bir goz atsamiz; biitiin heyecaniyla siralanmug devlet ri-
linden Mibeyn Bas kitibi Usakizide Halid Ziya’nin yani baginda duran gorevlinin kula-
biraz da sikiyet eder bir edayla sunlan fisildadigina sahit olurdunuz: Efendi, gordii-
2 mii? “Asil merasimin kahramani bu deve idi. Bittabi o en yakigikli, en gosterisli olan-
secilir ve ne kadar miimkiinse o kadar donatilir, siislenirdi. Oyle ki, liizumundan faz-
tirmus, hadden agin siislii piislii kadinlar igin ‘surre devesi’ demek halk lisaninda sik
tesadiif olunuyor artik.

aksamza; “Siislenmis deve énde, surre emini, etrafinda icab eden me’murin ve hade-
€¢anlarin: cala cala sarayin bahgesinde™ nasil dolaniyorlar.™

Bu sikiyetlerin sighindan olsa gerek, padisahin hizmetinde olmanin verdigi cesaretle,
ince de surre kethiidahginda bulunmus Selahaddin Efendi, Mabeyn Bag katibi Ha-
Ziya'y1 bir giizel paylamaktan geri durmamug ve isin hakikatini ona 6gretmeyi istemig-
. Bilmem ki ne cabuk unuttunuz, daha sunun surasinda tig bes yil 6nce Yildiz’dan ihrag
i Surre Alay’’min bas kahramam olan deve “Habes Imparatoru Ulu Menelik tarafin-
iediye olarak Abdiilhamid’e gonderilmisti.” Bu nadide ak deveyi de yavrusuyla birlik-
§1bos alay esnasindan goriir idik. Hem, pekald Péare sandiklarim tagtyan develerden en
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7 Evkif Nazin, Surre devesini bir kez
padigahin huzurunda dondiirdiikten
sonra Surre Eminine emanet ederdi.

Fotograf: Sebah - Joaillier



8 Surre Alayr'nin Saltanat Kapr'dan
gtkigini gosteren bir kartpostal.
Yusuf Caglar arsivi

onde gideninin adet oldugu igiin iistiine yirmi bes ¢ingirak takili bir metre en ve boyunda

bir ¢ingirak tahtasi bulunurdu. $imdi bu ddetin Sultan Resat Efendimiz zamaninda da Dol-
mabahge Saray’ndan gonderilen Surre Alay: esnasinda siirdiirtilmesine, Mahmil-i Serifi®®
tastyan devenin halkin heyecanini karsilayacak sekilde siislenmesine neden saskin olursunuz
bilmem. Hem zat-1 dlinizin pek iyi bilmesi gerekir ki, her sene Saban ayinin on besinde Is-
tanbul’dan siirefaya (“serif”in cem’i olan siirefi tinvimi Peygamber Efendimiz hazretleri-
nin ahfidindan ve ziirriyetlerinden olan zatlara alem olarak kullamilnustir) sidita (“si-
dat”in miifredi olan seyyid kelimesi de hazret-i Restil-i Ekrem’in nesil ve siililesinden bu-
lunan zatlara tesmil olunmugtur), miicivirlere (Mekke ve Medine schirlerine siir memle-
ketlerden hicret ederek éliinceye kadar oralarda yasayanlara verilen isimdir), Harem-i serif
mistahdemin ve hademelerine cesim meblaglar ve kabdil ve urbina azim miirettebat ve es-
ya irsal kilinirdi. Dini bir vazife olarak hiisn-i niyetle génderilen mezkii[r] mebélig sirf mu-
habbetten neset ettiginden ¢ok goriilmez ve bu sayede hiiccic ve ziivvir urbanin tasallu-
tundan kurtanlarak yollardaki istirahatleri temin olunurdu.”"*

Simdi ne oluyor ki; bu hakikatleri bilmezmis gibi sikayette bulunuyorsunuz. Hatrlar-
sanz Dersaadet’in {i¢ biiyiik Saray-1 Hiimayunu’ndan (Topkapi, Yildiz, Dolmabahge) ih-
rag edilen Surre Alaylari, payitahtin Haremeyn sevgisinin, Peygamber Efendimiz’in ailesi-
ne hiirmetin mitemmim ciizii haline gelmistir,

Bakiniz, Saltanat Kapisi’'ndan ¢ikip Kabatas Iskelesi’ne dogru yol alan bu alayin ardin-
dan dualar ve selamlar iletilmesi ancak bize yakisir. Dedikodu edip sikiyette bulunmak da
kendini bilmez nadanlara...

Halid Ziya’nin ve Selahaddin Efendi’nin aralarinda gegen bu miinakasamin ardindan
hizla saraydan ¢ikip, Dolmabahg¢e Camii 6niinden gegerek Kabatas Iskelesi’ne ulagan Sur-
re Alayr’nin gagaali ve intizamh gegisini etraftan izlemek igin yigilan onca kalabahgin heye-
caniyla hayalen seyre dalabiliriz.

“Evkaf Naziri yulanindan tutarak Surre Emini’ne teslim eyledikten sonra, emin de de-
veyi li¢ defa Saray-1 Hiimdyun bahgesinde dolastirdi. Yine mu’taddan oldugu vechile Padi-
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W2 tarafindan Mekke Emiri’ne hitaben yazilmis olan mektup (ki, buna ‘Name-
mayun’ denirdi.) kirmizi atlas kiyse iginde oldugu halde, Surre eminine oOpiile-
dim edildi. Emin dahi kezalik 6piip ta’zim ile Surre kethiidasina verdi. O da
Suretde alarak, iki cliyle yiiksekte tutup meveud sirma higeli kirata binerek yo-

¥an oldu. Atn yularim hademelerden ikisi tutup cekiyordu. Surre emini, Surre

& hazine muhafizi, haftin agasi, miijdecibagi, her bir nezaretin reisleri ve bagla-

ki sirma seritli sariklari ile ulema ve riitbe sahibi olan ve olmayan [stanbul sch-

- umiim cAmilerinin imam ve hatipleri surrede hazir bulunuyorlards.
Bniformalarini giymis ve nisanlarini takmig bulunan Evkif Nezareti ve Surre ile
gitmeyecek olan bircok zevat siivari olarak alaya istirak etmiglerdi.

ayin 6n ve yanlarindaki erler arasinda ellerinde buhiirdan bulunan miite’addid

Brun hafizlar: yiiksek sesle tekbir ahyorlar, vakit buldukga buhfirdanlarimin icle-

d agaci koyuyorlardi. Mahmil ile Surre Emininin Tahurevam’ndan'” sonra de-
Wiiklenmis olan, iistleri mesin kaph sandiklar ve katirlarin tagidiklan pare hurg-

daha bircok liizumlu, liizumsuz esya kezalik develerin iizerinden olduklan

yol aliyorlardi. Hayvanlar al, yesil bayraklar ve birgok tiiylerle stislenmisti.

Alayin arasinda yirmi Akkim™ mahsusen yaptinilmug bir 6rnek esvablari ile nakkareleri-
gidiyor, akkimbag! at iistiinde bir asag: bir yukan hayvanim siirerek bunlar ida-
iyordu. Resmi esvabh polisler ile sivil polisler de goriiliiyordu.

ya mensub kadinlar arabalan ile alayin arkasinda bulunuyorlardi. Béylece Kabatag’a
- Ayasofya Cami’i kéursi seyhi tarafindan Surre’nin selameti igiin ifd edilen duadan
iskelede hazir bulunan vapura Surre Alay: yerlestirildi. Vapurun diregine haci vapu-
_ gunu bildiren biiyiik yesil bayrak ile alay bayraklar gekilmisti. Vapur denize agilin-
habah@c’dcn toplar atilarak Surre selamlandi™”

batas Iskelesi'nden Uskiidar Iskelesi'ne dogru siiziliip giden vapurun arkasindan el
ayan, naralar atan, hayir dualar okuyan halkin, bu tevecciihii ve ilgisi Ramazan’a bir
ihazirlik saglar ve Alay Mekke’ye ulagip donene kadar da hasretle yollar gozlenirdi.

89

2387 (Ja\oke)

10

9 Dolmabahge Saray’mn Saltanat
Kapis'ndan gikarak Kabatas iskelesine
dogru hareket eden Surre Alay icinde
hig siiphesiz Mahmil-i $erif'ten sonra
en ¢ok goze batan unsur Surre
Emini'nin tahtirevans olurdu.

10 Donanma Mecmuasi'nin
Dolmabahge’den gikan Surre Alayr’nin
Dolmabahge Camii éniinden gegisini

gosteren sayisl.




11 Surre Alayr’'nin Kabatas
skelesi'nden Uskiidar iskelesine
ugurlanmast esnasinda yapilan
Surre duast.

12 Dolmabahge’den 1916 yilinda
gonderilen ve Medine'ye ulagabilen
son Surre Alayl.

Omer Faruk Serifoglu argivi

Ogzellikle o yil Surre Alay: ile Feraset Cantasi gdondermis zevatin sevinci ve heyecan

gozlerinden okunurdu. “Cantasi bulunmayanlar mektuplarini ¢antasi olanlara verirlerdi.
Bir evden aile efradina gére muhtelif miktarda firdsiyet ve zevrik mektuplan gonderildigi
olurdu. Mezkur ¢antalar makbuz mukabilinde Evkaf nezaretine teslim olunur, nezaret de
bunlan sandiklara yerlestirerek Surre ile Mekke ve Medine’ye gonderirdi. Surre’nin avde-
tinde herkes ¢antalarimi eldeki makbuzlari ile mezklr nezaretten istirdad ederdi.

Cevaben gelen mektuplarin zarflar1 evlerde agilir iken ¢oluk gocuk bunlarin iglerinden
ne gikacak diye dort gozle bakar ve sevinirlerdi. Gelen hediyeler muhtelif cins agaglardan
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al edilmis tespihler ile giimiis yiiziik ve halka, stirme, tabaki kiirdan, misvak, 6d agac,
kurs (tiitsii), kina ve sdir bunlara benzer ehemmiyetsiz ufak tefek hediyelerden iba-
Slurdu. Bazen de zarflarin iginden bir iki tane kuru hurma zuhur ederdi. Hediyeler bii-
kiigiiklere miinasibi vechiyle dagitilird: vesselam.”

re Alay’’min Uskiidar Iskelesi’ne varmastyla yapilan merasimlerin sonunda, her yil ol-
gibi Aynlik Cesmesi’nde” bir gece konaklama adeti terk edilmemigtir. Ertesi giin isc
arem’den Gemi marifetiyle giden Surre, Beyrut’tan $am’a oradan da Medine’ye kadar se-
e yol almistir.? 1916 yilinda ancak Medine’ye kadar gidebilen Surre Alayi, Dolma-
Saray’ndan Haremeyn’e gonderilen son Surre olarak kayda gegmistir. Sonraki iki y1l
ide isc (1917 ve 1918) Surre-i Hiimayun ancak $am’a kadar gonderilebilmistir. Sultan
tan sonra ise Sultan Vahdettin; 1919, 1920, 1921 ve 1922 yillarinda Mekke ve Me-
Pdeki fakirlere sadaka gondererek dagittirmustir. 1923 ve 1924°te ise, Dolmabahge Sa-
da oturan son hanedan mensubu halife Abdiilmecid bu adeti terk etmistir.”

"nin liigar manasi akge kesesi demektir. Bu kelime her sene muyyen vakitte muntazaman bir kimseye gonder-
a verilen herhangi birsey igin dahi mecazen kullanmbhr. flk surre 791 [1389] scnesinde Edirne’den gonderildigi
336 [1918] senesinde de son surre Istanbul’dan gitmistir. Haremeyn’e yani Mekke ve Medine schirleri ahalisine
ok senelerden beri gonderilmekte olan para ve esyaya surre denir.

“dan da Mekke’ye surre ile mahmil génderilir. Bunun da emini, memurlan, erleri hatta musikasi vardir. Sam
5" ismi verilen payitahttan gonderilen surre gibi evveli Medine’ye gider sonra Mekke’ye gelir. Mutad merasim
HIKtan sonra Arafat’a gikar. Vakfe zaman bu iki mahmil de Arafat daginda yanyana dururlar. Aksam ezanindan sonra
dan aynilarak beraberce Mina'ya giderler, Saray-1 Hiimayun’dan giden $am Mahmili’nin rengi yesil, Misir’dan gelen

Milsi Misr-i ise kurmizadir.,

13 Oryantalist bir bakigla, Dolmabahge
Sarayr’ndan Surre gonderilmesini tasvir

eden bir graviir.
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YDIN-Nurten OZTURK*

farafet Timsali:

r Cami ve Dolmabahge Saray1 Cam
siyonu’ndan Ornekler

1

Bulunugu ve Tarihsel Geligimi

hemlerden beri dogadaki hammaddeler kullamilarak tiretilen camin, giinliik kul-
fasarlanan sade bir iiriinden ileri teknoloji gerektiren bir sanayi triiniine kadar
allanim alani bulunmaktadir. Bu yoniiyle camin insanoglunun kiiltiir tarihinde
ik olmustur. Eski ¢aglarda tlsiml, sihirli bir sey olarak adlandirilan camun anla-
geldigi bilinmemektedir. Dokunuldugunda sert ve kati bir malzeme olan
| terminolojisinde sivi olarak tammlanmaktadir. Bu haliyle cam bal kivaminda-
biraz daha akicidir ve akide sekerine benzemektedir. Gegmisten giiniimiize ca-
eri hep ayni olmustur: silis, kalsiyum oksit, soda ve potas. Yeni cam tiirle-
bu temel bilesenler diger hammaddelerin bulunup kullamildig: son yiiz yila
meden kalmistir.'

1 Moser markal tuvalet takimi,
Milli Saraylar Koleksiyonu,
Env. No: 48/3493.1-8.

Seksiyon Sorumlulan, Milli Saraylar



Camun ilk olapa
tretildigine dair h;(;bu- a
mamasina ragmen, Romali tarihgi Plipy!

re cam ilk olarak Finikeli denizciler tarafinda
lunmustur. Rivayete gore Finikeli denizciler,
ve'nin Prolemais bélgesinde sahilde bir kamp

ve ateg yakarak kaplarini, aym zamanda yiikleri olap
da bloklar tizerine koyarlar. Ertesi giin uyandikl;
atesin sicakhgindan dolayr kum ve sodanin camy olug
gunu goriirler.” MO. 4000li yillara ait bilinen en eski ¢z
ornekleri Yukar1 Misir ve Mezopotamya’daki kazilarda 57:
mustur. Bunlar miicevherlerin yapiminda kullanilan renkli ,
cuklar ve cam nazarlik pargalandir. MO.1500’lerin ortalarinda
itibaren Mezopotamya ve Misir’da kadeh, siirahi, biiyiik kg
ve kase gibi difer cam esya tiirlerinin tiretimi giderek gelis
mistir. MO. 4.- 3. yiizyillarda Misir, Yunanistan, Suriye v
fran’da cam tiretilmigtir. Bu dénemde en seckin merkezler A
deniz’in Dogu kiyilarindaki Iskc,ndnrlyu ve Sidon’dur. Es
zamanlarda ¢ogu kez krallanin himayesinde ve krala
bagh olarak faaliyet gosteren atolyelerde iiretilen
cam, altin ve pirlanta ile es degerde tutuldugundan
= sadece varlikli kisiler tarafindan satin alinabiliyor=

- ‘,m K du. Camm o dénemde ne kadar degerli oldugu
: : Imparator Neron’un (MS. 1. yizyill) mozaik bir
cam kadeh iin 7.800 kilo altin veya giimiis yerine
gegen 300 Talent (eski Yunan altin veya giimiig

parast) édemesinden anlasilmakeadir.?

MS. 1. yiizyihn ilk yarisinda cam iiretiminde
biiyiik bir 6nem tagiyan tifleme gubugu Romalilar
tarafindan kesfedilmis ve imparatorlugun bir bolii-
miinde kullamlmigtir. Bu yeni alet cama degisik se-
killer vermeyi ve daha zengin siislemeler elde etme-
yi saglamig, giinliik kullanim igin sinirsiz sayida sise-

ler, biiyiik kaplar, kiscler, siirahiler, vazolar, kiigiik
ilag siseleri ve kozmetik kaplan iretilebilmistir. Ar-
keolojik bulgulara gére, bu dénemde cam iiretimi
Ren nchri boyunca bugiin Fransa olarak bilinen bél-
gede, Alpler bolgesinde, Italya’da, Kuzey Afrika’da
ve Suriye’de yapilmaktaydi. Bu bélgelerde 2. ve 3.
viizyilda da cam tiretimi ve siisleme teknikleri ayni ol-
makla beraber iiretilen camlar sekil bakimindan fark-
lilik gostermektedir.?

MS. 8. ve 10. yiizyillarda Akdeniz’in Giiney ve Dogu kiyi-
larinda, Yakin Dogu ve Hindistan’in bir bolimiinde cam iiretimi yapilmaktaydi. Uretilen
camlarin arasinda siselerin, fincanlarin, kadehlerin yani sira gesitli ol¢iilerde merhem kapla-

2 Moser markah parfiim sisesi. 11 bulunmaktadir. 11. ve 13. yiizyillarda en gozde merkezler yine Suriye ve Filistin idi.

Milli Saraylar Koleksiyonu,  Tkinci Mogol istilasiyla (1400) Suriye’de yiizyillardir siiren cam yapimeiligi sona ermistir.

Env.No48/3493  Batr’ya ya da Dogu’ya giden Suriyeli cam ustalari yerel iisluplarim buralarda gelistirmigler-

3 Sultan II. Abdilhamid ve Osmanh  dir.°
armali Moser kristali sofra takimi. 12. yiizyil baslarinda tistiinliigiinii kabul ettiren Venedik’te, cam sanati 1000°li yillarda
Milli Saraylar Koleksiyonu,  baglamugtir. Venedik cam sanat 1291°de teknolojik bilgi bakimindan zengin bir cam iire-
Env. No: 35/2026-2004-2125-2069  tim ortamu olan, gerekli hammaddelerin hazir bulundugu ve iriinlerin satigi iin ulagim
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slan Murano adasina taginmugtir.® 15. yiizyilda altin gagimi yasayan Murano
ymunu 17. yiizyila kadar korumus ve hig bir yerde goriilmeyen tiirden ber-
iinler meydana getirilmistir. Venedik ve Murano adalarindaki camcihigin en
rasinda gogunlukla sise, kise, bardak, lambalar bulunmaktadir.”

bolgesinde camaihgn 13. ve 14. yiizyillarda bagladig bilinmektedir. Bu bol-
fimi icin gerekli olan ¢am ormanlarimin bol miktarda bulunmasindan dolay:
atolyelerini orman kenarlarinda kurmus, bu yiizden Bohemyali cam yapim-
camecilan’' olarak adlandinlmigtir. Bir siire sonra prensler kendilerine ait olan
'pumyla titkenmeye baslayinca iiretimi yasaklamislardir. Bohemya camcili-
a da gelismeye devam etmistir ve en énemli gelismeyi 18. yiizyilin baglarin-
r. Donemin cam ustalan arasinda ok sayida ressam ve graviirciiniin bulun-
meyi kolaylagtirmistir. Bunun sonucu olarak Kahire,

0 City, Newyork ve Izmir gibi diinyann birgok
emya Evi’ agilmistir. Bu satig magazalarinda
zbetmek icin cam sergileri agilmig ve cam us-
rlerini canh olarak gosterdigi etkinlikler dii-
18. yiizyilin baslannda Hindistan’dan Giiney
dar bircok iilkeye, Bohemya camlari ihrag edilmis-
camlarnin bu kadar tutulmasinin sebebi el yapimu
eri ve kesme teknikleri olmustur. Bohemya cam-
Hzel bir yere sahip olan Moser camlan teknik ve

gosterdigi basariyla one ¢ikmugtir.

miari ve Ozelllklcri

graviircii olan Ludwig Moser (1833-1916) ilk
_. da bugiin Karlovy Vary olarak bilinen Bo-
uzey dogusunda Karlsbad da kiigiik capta bir
atblyesi kurarak ige baglamistir.” Bu dénemde sa-
leme ve satma ruhsati olan atdlyede Mayr’deki
lik gibi diger fabrikalardan alinan cam taslaklan
Moser, bolgedeki us-
gilarinn eki-
 cam siis- ;
* bagarih Qf
Kisa siire
atdlyelerin
aris, Londra
de satis mer-
stir. Cam siisleme sa-

/a capinda iinlenen Mo-
nde marka, amblem ve
rak Avrupa’daki
aylarina kadar
atis ag olustur-

A sonra islerini
393 yilinda cam esya
1 almis ve Karlsbad’in Meierhofen bolge-
ikasini kurmustur.

dugu yillarda diinyaca iinlii bir kaplica merkezi olan Karl-
arlikli ve tinlii ziyarergiler igin ok 6zel ve surh sayida kristal cam {iretimi
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vapilmustir. Baslangigta hediyelik esya tiretimi yapan fabrika, daha sq
ozellikle saraylar i¢in ¢ok liiks icki takimlari, vazo, kise ve benzeri

bagariyla tin kazanmugtir. Edward ve Johann Hoffman’in aralarinda bulug
dugu basarih kazima ustalarim ise almistir. Bohemya camailan o giinl

teknikleri geligtirmislerdir."
Segkinler tarafindan ragbet géren Moser camlarina bir yenilik
getirilerek kursunsuz cam clde edilmigtir. Bu camlar, kursun kul
lanilmamasina ragmen kursunlu kristaller kadar parlak ve kaﬁ
gibi saglamdir. Kursun yerine kullamlan potas-kireg karigimy
kazima yontemi igin daha uygun ve kursun kristale kiyasla cev-
reye daha zararsizdir." Moser caminin hammaddesi silis, potas,
soda ve diger kimyasal maddeler ve geri doniistiiriilen camdir,
Moser’e sertlik, parlaklik ve renk veren bu kansimdir. Bu kar-
sim, firnda 1470 C’ye kadar 15 saat siiresince isitilmaktadir,
Eriyen karisim 1280 C’de akkorlaginca sekil verilmeye hazir ha-
le gelmektedir.”

Moser cam ustalar1 Avrupa’daki sanat harcketlerinden etkilen-
mis ve Avrupa Barok eserleri, Japon seramiklerindeki ¢igek motifle-
ri ve Islam iilkelerindeki kuyumculuktan esinlenerck desenler iiret-
mislerdir. Moser camlarinda konu olarak genellikle Bohemya halkina
hitap eden av sahneleri, erkek toplantilani ve orman manzaralan gibi
konular iglenmigtir. Mineli boyama yontemiyle cam tizerinde kuslar, fil
ve kaplan gibi gesitli hayvanlarin yer aldig av sahneleri, ¢ok renkli mege

yapraklari ve camdan yapilnus tiziimler de konular arasinda yer almistir,”

Dolmabahge Sarayt Koleksiyonu’ndaki Moser Camlars

Ozgiin ve ilging tasarim, zarif siislemeleriyle yalnizca {iflencrek sekillendiri-
len Moser camlar, diinyanin pek gok iilkesindeki krallarin, imparatorlarin ve
diger yoneticilerin tercihi olmus ve sofralarinda yer alan Moser markali
tirtinler, onlar igin birer prestij esyast haline gelmistir. Moser camlan bu
ozelliginden dolayr “krallarin cami” unvanmmi almugtir,™
19. ylizyilda gegitli Gilkelerden dénemin en nadide eserlerinin top-
landig1 Dolmabahge Saray1 koleksiyonlarinda Moser camlari da yer
almaktadir. Ilk olarak Kral VII. Edward’in esi Kralice Alexandra igin
1907 yilinda iiretilen Royal 9000 serisinden Osmanli hiikiimdar: Sultan
II. Abdiilhamid’in siparisi tizerine Dolmabahge Sarayi igin 6zel olarak
sofra takimlar iiretilmigtir. Dolmabahge Sarayi’nda verilen ziyafetlerde
kullanilmak {izere satin alinan sofra takiminda siirahiler, sarap ve sam-
panya kadehleri, likér, limonata ve su bardaklari, salata tabaklan ve
kdseler bulunmaktadir. Takimdaki par¢alarin agiz kenarlari Royal
9000 serisinde yer alan diger takimlar gibi alun yaldizhdir ve her
bir par¢amin iizerinde Osmanl Imparatorlugu’nun simgesi olan
amblem ve Sultan II. Abdiilhamid’i simgeleyen “A.H.” harfleri
bulunmaktadir. Pargalarin taban kissmlarinda Moser fabrikasinin
etiketi vardir.
Royal 9000 serisi Sultan II. Abdiilhamid diginda, Celal Bayar ve
Norveg Krah VII. Haakon, Izlanda Bagkam Assgeirsson, Marlborough
4 Moser markali vazo.  Diiikii ve Loewenstein Prensi, Baroda ve Navanagar Mihraceleri, Cek diplomatlar, Anka-
Milli Saraylar Kolcksiyonu,  ra’daki Iran Elgiligi, Canberra’daki Filipinler Elgiligi, New York Birlesmis Milletler Merke-
Env. No:11/1423  zi gibi énemli kigiler ve makamlar igin de iiretilmistir."
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Jam Fabrikasinda {iretim, Birinci Diinya Savagi esnasinda kisa bir siire sekteye
kinci Diinya Savagina kadar geliserek siirmiigtiir. Hatta bu dénemde yeni bir
listirerek nadir bulunan renklerde cam tiretilmis ve 1925 yilinda Paris Dekora-
Fuar’nda altin madalya kazanmugur. ' Tkinci Diinya Savagi sirasinda Cekosla-
Almanlar sonra Ruslar tarafindan isgal edilmesiyle ¢l degistiren Moser Fab-
i da degistirilmistir. Savagtan sonra yeniden Cekler’in eline gegmis ve eski adi-
Veni doneminde eski bagarisun yakalayan ve baglattig kaliteli ve prestijli iiriin-
Vcncgml siirdiiren Moser, Kraliyet aileleri i¢in cam egyalar tasarlamaya devam
*de Cekoslovakya Cumbhurbagkam Edward Benes’in Ingiltere Prensesi Eliza-
in hediyesi olarak Splendid takimim, 1957 yilinda 100. kurulus yildéniimii igin
esia serisini iiretmistir. 1958 yilinda Briiksel’deki Uluslarast Diinya Fuarr’nda
lva kazannig, 1973, 1992, 1997 ve 1999 yillarinda cam konulu sempozyumlar
ek cam sanatina bilimsel destek vermistir. 1991 yilinda anonim sirket haline ge-
b06 yilinda Cek Cumhuriyeti’nde cam ve seramik endiistrisinde en gok hay-
iran sirket unvanim almustir.'”
gndan bu yana cam sanatina getirdigi yeniliklerle ne gikan Moser Fabrikasi
Jodern teknolojiye uyarlayarak, diinya pazarinda 6nemli bir yere sahip olmus-
sizde de kalitesinden ve 6zgiinliigiinden 6diin verilmeyen Moser camlan egsiz
' ckin zevklere hitap eden sanatiyla bir zerafet timsalidir.
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smanlilarn Rumeli’ye Gegisi”
plosu’nun Restorasyonu

ihesya, cam, seramik) hasardan korunmasi, bozulmanin énlenmesi, daha uzun siire ya-
saglanmasi amaciyla, tarihi belge niteligini zedelememeye 6zen gostererek, ileri
yontemlerden yararlanilarak yapilan bilingli girisimler biitiintidiir. Bugiin genel ka-
ten ilkelere gore restorasyonda sanat yapitinin estetik biitiinliigiini ve 6zglin tasart-
i kalan izleri, zamanin neden oldugu degisikliklerle birlikte, 6zgiin sanatgiyr taklit

wa da yinelemeye girismeden daha uzun bir siire yasatabilmek amaglanmaktadir.'
atea Tamir” den Resim Koleksiyonu'na

orasyon konusunda bugiine kadar pek ¢ok sey ifade edilmigtir. Celal Esad Arseven

asyonu “sanatca tamir” olarak tamimlar:

Cis1-Tablo Restorasyon Uzmam, Milli Saraylar

1 Hasan Riza, Osmanly’nin Rumeli’ye
Gegisi, 1903, tuval tizeri yaghboya,
148 x 102 ¢cm, Edirne Beledive

Baskanhig koleksiyonu.



“Bir mimari escr, bir tablo veya bir heykel gibi herhangi bir sanat eserinin »
ya bagka bir suretle harap olmus ve bozulmus kisimlarini, o eserin sanat ky
sekline halel gelmeksizin sanat bakimindan tamir ve 1slah etmek. Adi tamir
olan bu nevi tamirler biiyiik bir vukuf ve ihtisasa miitevakkaftir. Bu is bagl basina
ye muhtagtir, her mimar ve ressam bu isi yapamaz. '

Vaktiyle tamire meremet denirdi. Fakat o vakit ki tamirler vine o zamanin sl

pildigindan bu her iki nevi timiri birbirinden ayirmak i¢in birine sadece tAmir (Fr._
tion) ve digerine yani eski sckline bozmaksizin yapilan timirlere sanat¢a timir (Fr..
uration) demek miinasib olur.”

Bir sanat yapitini ya da insanlik tarihine taniklik eden herhangi bir nesneyi ko
gerektiginde olabildigince ilk durumuna getirmek amaciyla bu yapiti, bu nesneyi
lagtirmaya ve bozulma siirecini durdurmaya yoénelik islemlerin tiimiine restorasyon deg

Yiizyillar boyunca ressamlar ya da heykeltiraslar, yani sanatgilar, kendilerinden éne
donemlere ait eserlerin restorasyonu ile ugragsmiglardir. Bu nedenle restorasyon, 20. yiiz
lin baglangicina dek sanat ve zanaat arasinda kalmug bir is olarak goriilmiis ve kismen san
¢ilarin igleriyle kesisen kendine has bir bilgi biitiinii olarak diistiniilmemistir.

Restorasyon uygulamasina dair en eski bilgi M.O. II1. yiizyila uzanmaktadir. Sakiz adasiy
da M.O. 322 tarihli bir kararnamede, hakkinda baska bir bilgi bulunmayan bir heykelin peri
yodik temizliginin saglanmast gerektigi haturlanlmaktadir.’ Daha sonrasinda Italya’da soylulas
rin ince begenilerinin somutlastigy “yaghboya tablolar” gergevelenerck duvarlara asild: ve za-
manla deger kazandi, eskidikge biiyiik paralar kargiiginda satlip koleksiyonlar olusturuldu.

Rénesansla birlikte Italya’da resim sanatimin en yogun yagandigi ve koleksiyonlarda yer
alan tablolann restore edilmeye baslandig bilinmektedir. Bu donemde yapilan restorasyon
uygulamalarinda gergek olan sanatsal yarancihk degil, estetik ve dekoratif amaglarla yapil-
mus olmasiydi. 18. viizyilda tablo koruma yontemi olarak “restorasyon kavrami” yerlesme-
ve baslarken ressam ve restorator arasindaki aynliklar da belirginlesmeye baglamisti. O yil-
larda ilk kez Venedik’te bilimsel olarak ¢alisan resim restorasyonu laboratuarinin temelleri
atilmugtir.* Yine aym yiizyilda Raphael’in Vatikan Miizesindeki “Foligno Meryem’i” isimli
tablosunun, Paris’te Hacguin tarafindan restorasyonunun yapildigi ve bu konuda bilgi edi-
nilsin diye bir rapor yazildigini belirtilmistir.* Venedik’te P. Edwards “Laboratorio de San
Giovanni ¢ Paulo” isimli modern restorasyon laboratuarini kurmustur.

Bu yiizyillarda restorasyon adina inanilmaz uygulamalar yapilmigur. Eserler su ve sa-
bunla temizlenmis, estetik rotuglar sararmig ve kirlenmis vernik tabakasinin tizerine yapil-
mug, estetik kaygilar yiiziinde eserin begenilmeyen orijinal béliimleri kapatilmis, tablolarn
orijinal dlgtileri degistirilmistir. Biittin bu uygulamalardaki etik olmayan davranislann te-
meli, orijinal esere zarar vermeden, onun aslina sadik kalarak onarilmas: bilincinin heniiz
oturmamis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bir sanat yapitinin yiizyillar boyunca korunmasi, gelecek nesillere aktarilmasi, sanat va-
pitinin biittinliigiiniin ve orijinal tasannmindan kalan izlerin korunmasi amaciyla 20. yiizyil-
da “Restorasyon Etigi” tamimlanmis, 1931°de “Carta del Restauro” ve 1964’te “Venedik
Tizigii”vle bilimsel restorasyon ilkeleri belirlenmistir.

Venedik Taziigii’nde belirlenen restorasyon ilkeleri dogrultusunda, bugiin bir bilim
dali olan “resim restorasyonu”, iilkemizde de bir meslek olarak algilanmaya basglanmus, bir-
¢ok tiniversitede restorasyon béliimleri kurulmustur.

Milli Saraylar Koleksiyonu’ndaki eserlerin zaman i¢indeki yipranmalarimi énlemek, gele-
cek nesillere saglikll olarak aktanimasini temin etmek amaciyla, 1996 yilinda kurulan Milli
Saraylar Daire Bagkanlhig Tablo Restorasyon Birimi, saray koleksiyonunun biitiiniinii taki-
be almis ve bir¢oguyla ilgili bilimsel uygulama gergeklestirmistir. Bu makalede bir eserden
hareketle, bir eserin restorasyon asamalarim kayda gegirmis olmakla beraber, konunun cid-
diyetine biraz olsun, dikkat ¢ekmek amaclanmaktadir.
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Hasan Riza imzali 1903 Tarihli
Yagliboya Bir Tablo

Schit Ressam Hasan Riza’ya ait yaghiboya tablonun resto-
rasyonuna baslamadan dnce eser {izerinde yapilan tespitlere
gore; eser 148 x 102 cm boyutlanndadir’. Basit ve sik doku-
lu tuvalinin dokumasi 1 cm’ iginde 16 x 12 cm’dir. Hemen
hemen tiim arka yiizey nem lekeleri ile kaplt olup, tuval cid-
di sekilde okside olarak kinlganlagmus, alt uzun kenar boyun-
ca. kasnak ve tuval arasinda dolmus duvar ve siva pargalarinin
yaptig baska ile siskinlikler olusmustur. Sag iist kosede eski
bir restorasyon ile hayvansal tutkal uygulanmug yama altinda-
ki yirtik disinda, tablo genelinde irili ufakh 7 adet yirtik ve de-
likler gozlemlenmigtir. Eserin kenar kat yerlerinde goriilebilen
astar siva, kemik renkli ve incedir. Yogun neme maruz kalmisg
olan tuval ile arasindaki baglanti zayiflamistir. Kompozisyo-
nun merkezinde yer alan ay ve denizdeki yansimalar iizerinde
oldukea yiiksek boya rolyefleri bulunmaktadir.

Bu ilk tespitlerden sonra boya tabakasinin daha detayl in-
celenmesi icin, ilk olarak analiz amagh fotograflan gekildi.
Ultraviyole fotograf gekimleri ile alt uzun kenar boyunca
uzanan eski bir restorasyonda eklenmis, orijinal olmayan bo-
va tabakast tespit edildi (Kimyasal temizlik ¢alismalar sirasin-
da orijinal olmayan bu bolgeyle ilgili detayh verilere ulagildr).

Sag alt kosede yaklasik 20 em. uzunlugundaki boliimde
tuval, plastik beyaz bir astar tabaka ile kapatilmistir. Bu bol-
ge diginda direkt olarak tuval bezi tizerine vernigin temizlen-
meden 6nceki rengine uygun yesil bir yagliboya tabakasi sii-
rillmiig, ozellikle alt kenar boyunca ve sag alt geyrekte yo-
gunlagmus, nem kaynakli boya dokiilmeleri bulunmaktadir.

Tablonun kasna@ biri yatay digeri dikey olmak tizere
kesisen iki yatay kugakli bir germe kasnagidir. Sadece bes
adet kartus bulunmaktadir. Uzerinde ¢ok yogun nem leke-
leri bulunan kasnak, bu boyutta bir tablonun gerginligini
saglayacak yeterli saglamlikta degildir.

1

01

2 Tablonun restorasyon éncesi genel gdriindmil.

3 Boya dokiilmeleri ve kabarmalanndan detay.

4 Boya dokilmelerini Gnlemek amacyla kigidama (velina) yapilmg hali.

5 Tablonun restorasyon dncesi arkadan gorinimi.

||



6 Tablonun var

R altmda eenel edriinami

7 Lablonun arkadan ik alon ortiniimi
8 Tablonun ultravivole ik altmda genel coriinami
9 Tablonuy

w ultravivole ik alunda gorintimanden bir dern

10 Tablova ressam disndaki mudahaled

NI detay

L1 Eski restorasvon asamasindy uvaulanmis bevaz astar tahaka

12 Eski restorasvon miidahelesinden bir deta




. Tespitler Sonrast Eserin Restorasyon Islemleri
" 1- Germe kasnagindan gikartilan tablonun alt kenar1 bo-
yunca, kasnak ve orijinal tuval arasina dolmug duvar ve siva
alan temizlendi. Ozellikle nem lekeleri iizerinde yogun-
tuval dokusuna iglenmis toz ve kir, 6nce vakumlu toz
cilerle ¢ekildi, ardindan iplik araliklari hem atki hem de
§0zgii yonlerinde bisturi ile kazinarak temizlendi.

p 2- Onceki restorasyonda uygulanmus iki adet tuval yama
ile tutkal kalintilan nemlendirilmis siingerle yumusatldik-
ifan sonra bisturi ile kazinarak temizlendi.

3- Orijinal tuvalde tespit edilen iki kiigiik alti biiyiik,
toplam sckiz adet delik(tespitlerde soz edilmiyor) orijinal
fiﬂkuya uygun yeni bir tuvalden kesilen pargalarla yama yapilarak kapatildi. Bu yamalar ar-
Ka yiizeyden Prilmal AC33 ile sabitlenen lion ipegi desteklerle giiglendirildi.

Bd- On yiizden ilk kat %10 Primal AC33 katkih olmak tizere iki kat stukko aularak ya-
ma dolgulari yapildi. Bu malzeme donduktan sonra bisturi ile kazinarak diizlestirildi.

i 5- Orijinal gerginligine kavusturulmasi amac ile arka yiizden beval bantlarla tutturu-
lan polyester seritlerle gerilen tuvale petrol eteri iginde %33 oraninda ¢oziilmiig Plexisol
550 uygulandi. Tuvalin neme karsi duyarhligim engelleyici ince ve niifuz edebilen bir
nsolidan olan Plexisol, Goretex uygulamast ile arka yiizeyden nem verildikten sonra ikin-
ir kez %25 oraninda uygulandi ve 1s1 ile tuvale islemesi saglandi. On islemlerden gegi-
k eskitilen yeni tuval bezi 514 numarali japon kigdi ile desteklendi. Orijinal tuval ile
Azirlanan yeni tuval Beva 371 kullanilarak sabitlendi.

16~ Konservasyon islemleri tamamlanan tablo biyolojik zararhlara kars: korumak amaciy-
& Preventol ve balmumu emdirilerek hazirlanan yeni germe kasnagina gegirildi. Kimyasal
€mizlik calismalarina baslanmas: 6ncesinde, velina tabakasinin kaldiriimast sirasinda tekrar
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13-14 Tablonun orjinal tuvali ile kasnak

arasina dolmug duvar ve siva

parcalanindan detay .

15 Tablo yiizeyindeki yiruk ve deliklere
uygulanan stukko detayi.

16 Tablonun polyester seritler ile
gerilmis hali.

17 Tablonun yeni tuval bezine

aktarilmast.



20 Tablonun boya dékiilmelerinin oldugu bolgelere

18 Tablonun boya tabakasi altinda bulunan

bagka bir kompozisyona ait desen ¢alismasi.

19 Tablonun kimyasal temizlik agamas.

uygulanan stukko agamasi.
21 Tablonun son hali.

22 Tablonun arkadan son hali.

kabaran baz1 bolgelere 6n yiizden 1s1 yardimiyla balmumu emdirildi. Islemler sirasinda bo-
ya tabakasini koruma amaci tagiyan japon kagid: tabakasinin kaldinlmasinin ardindan kim-
yasal temizlikte kullanilan solventin belirlenmesine yénelik denemeler yapildi. Hem yogun
vernik tabakasinin hem de orijinal olmayan yagliboyanin gikartilmasinda dimetil formamid
kullamlmasina karar verildi. Kimyasal temizlik ¢alismalarinin tamamlanmasimin ardindan
boya tabakasi altinda, bagka bir kompozisyona ait desen ¢alismalar: oldugu fark edildi.
Ozellikle yiizeye White spirit siiriildiigiinde ters olarak galigilmis bir cami deseni gortil-
mekteydi. Bu konu hakkinda yaptigimiz arastirma sonucunda, su bazh boyalarin tersine,
vaghboyalarin taze durumdayken sahip olduklan kapaticiigin bir kismim zamanla kaybet-
tiklerine dair bir bilgiye ulastik. Bunun sonucu olarak bir siire sonra desen ¢izgileri ya da
alttaki bazi renkler goriiniirliik kazanabiliyordu. Buna biitiin agik renklerde, 6zellikle kur-
sun beyazinda rastlanmaktaydi. Eibner’in aragtirmalarina gére transparanliktaki bu artigin
ortaya ¢ikmasi iki yil kadar sonra baglamaktadir. Bu degisim, yaghboya tabakalarinin yansit-
ma endeksinin degisiminden kaynaklanir. Bu stire¢ kursun beyazi, ince kursun sarisi ve kur-
sun kirmuzisi, gibi yagla kimyasal olarak bag kurabilen tiim pigmentlerde gortiliir. Bu pig-
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Venedik Tiizigii

1- Tarihi ant kavrami sadece bir mimari eseri igine almaz, bu-
da belli bir uygarhgin, onemli bir gelismenin, tarihi bir olayin ta-
yapan kentsel ya da kirsal bir yerlesmeyi de kapsar. Bu kavram
;_\, sanat eserlerini degil, aynica zamanla kiiltiirel anlam kazan-

 basit eserleri de kapsar.

le 2- Amtlarin korunmasi ve onarimi i¢in, mimari mirasin ince-

o ve korunmasina yardima olabilecek biitiin bilim ve teknikler-

ahdir.

de 3- Anitlarin korunmasinda ve onarilmasindaki amag, onlar

eseri oldugu kadar, bir tarihi belge olarak da korumakur.

[mas

dde 4- Amtlarin korunmasindaki temel tutum korumanin kahic

stirekliliginin saglanmasidur.

'- e 5- Amitlarin korunmasi, her zaman onlan herhangi bir yararh
sal amag igin kullanmakla kolaylagurilabilir. Bunun igin bu tiir bir
ma arzu edilir, fakat bu nedenle yapinimn plani, ya da bezemeleri de-
memelidir. Ancak bu siirlar iinde yeni islevin gerektirdigi degisik-

asarlanabilir ve buna izin verilebilir.

dde 6- Amtin korunmast, dlgegi digina tasmamak koguluyla gevre-
¢ bakimini igine almalidir, Eger gelencksel ortam varsa, oldugu gi-
simalidir. Kiitle ve renk iliskilerini degistirecek higbir yeni eklenti-
¢ etmeye, ya da degistirmeye izin verilmemelidir.

T de 7- Bir amit tanikhk ettigi tarihin ve i¢inde bulundugu ortamin
_'bir pargasidir. Aniun riimiinin, ya da bir pargasinin bagka bir ye-
nmasina anitin korunmast bunu gerektirdigi, ya da gok énemli ulu-

va uluslararasi gikarlarin bulundugu durumlar diginda izin verilme-

8- Amitin tamamlayici 6geleri saytlan heykel, resim gibi siisleme-

bunlan korumanin bagka garesi yoksa verlerinden kaldinlabilir.

de 9- Onanim uzmanlhk gerektiren bir istir. Amaci, amun estetik
degerini korumak ve ortaya gikarmaknir. Onarim kendine temel
aldign Hzgiin malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla baghdir. Fa-
.'basladagl yerde onanm durmabdir; yapilmasi gerekli herhangi
mimari kompozisyondan farki anlagilabilmeli ve giiniiniin
tagimahidir, Herhangi bir onanm isine baglamadan &nce ve bit-

1, amtin arkeolojik ve tarihi bir incelemesi yapilmalidur.

> 10- Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldig yerlerde, koruma
icin bilimsel verilerle ve deneylerle gegerliligi saptanmig herhangi
teknik kullanilarak anit saglamlagtirilabilir.

Madde 11- Anita mal edilmis farkl dénemlerin gegerli katkilan sayg
gormelidir; zira onarimin amaa slup birligi degildir. Bir amt iist iiste ge-
sitli dénemlerin izlerini tagiyorsa, alttaki dénemleri agia gikarmak ancak
bazi ézel durumlarda yok edilen malzemenin nemi azsa, agiga gtkarilan
malzeme biiyiik tarihi, arkeolojik, ya da estetik deger tagiyorsa ve korun-
ma durumu bayle bir davramgt gerekli gosterccek kadar iyi ise hakl ¢ika-
rilabilir. flgili unsurlann 6neminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiy1 ve
neyin yok edilecei iizerinde karan vermek, sadece bu isi Gizerine almuy

kimseye birakilamaz.

Madde 12- Eksik kisimlar tamamlamirken, biitiinle uyumlu bir sekil-
de bagdastirilmalichr; fakat bu onanmin, ayni zamanda sanatsal ve tarihi
tanikhii yanhs bir bigimde yansitmamasi igin, 6zglinden ayirt edilebilecek

bir sekilde yapilmas: gereklidir.

Madde 13- Eklemelere, ancak yapinn ilgi gekici béliimlerine, gele-
neksel konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve gevresiyle olan bagin-

nsina zarar gelmedigi durumlarda izin verilebilir.

Tarihi Yerler:

Madde 14- Amtlarin bulunduklan yerler, biitiinliigiin korunmasi,
saghkli kilimp, yasanir sckilde ortaya konmasi i¢in 6zel bir dikkat gerekti-
rir. Boyle yerlerde yapilacak koruma ve onarim caligmalarinda, daha 6n-

ceki maddelerde agiklanan ilkelerden esinlenmelidir.

Kazilar:

Madde 15- Kazilar 1956 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilmis
arkeolojik kazilarda uygulanmas istenilen uluslararasi ilkelerle tamimlanan
kararlara ve bilimsel standartlara uygun olarak yapiimahdir.

Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve buluntulann siirekli olarak
korunmast icin gerekli énlemler ahnmabdir. Bundan bagka, aninn anlagil-
masint kolaylagtiracak ve anlamum hig bozmadan agiga gikartacak her ga-
reye bagvurulmalidir. Biitiin yeniden inga islemlerinden pesinen (a priori)
vazgegilmelidir. Yalmz anastylosis’c, yani meveut fakat birbirinden ayrl-
mug pargalarin bir araya getirilmesine izin verilebilir. Birlestirilmede kulla-
milan madde her zaman ayirt edilebilecck bir nitelikte olmali ve bu, amun
korunmasini saglamak ve eski haline getirmek igin miimkiin oldugunca az

kullamilmahdir.

Yayin:

Madde 16- Biitiin koruma, onarnim ve kazi iglerinde her zaman ¢izim
ve fotograflarla agiklik kazanmig ¢oziim getirici ve elegtirici raporlar halin-
de kesin belgeler hazirlanmahidir, Temizlemenin, saglamlagtrmanin, ye-
niden diizenlemenin ve birlestirmenin her safhasi ¢alisma sirasinda ortaya
gikan, tamimlanmug bigimsel ve teknik ozellikler goz dniinde tutularak ra-
porda gosterilmelidir. Bu belgeler bir resmi kurumun arsivine konmali ve
aragtincilar bundan yararlanabilmelidir. Bu raporlarin yaymnlanmast tavsi-

ye edilir.




23 Tablonun restorasyon éncesindeki durumu.

24 Tablonun restorasyon sonrasindaki durumu,




<5z konusu oldugunda yansitma endeksinin degisiminin yani sira yag ile pigment

g un tuzlart olustururlar ve kursun sabunlagmast olarak adlandirilan bir olay ger-

5 ransparanlik arti1 6zellikle beyaz kursun ve bununla kangtirilmug renklerde go-

dir. Ornegin kursun beyazinin yansitma endeksi baglangicta 2 iken, taze keten ya-

«tma endeksi: 1,48 dir. Dolaysi ile her ikisinin karigini 2-1,48 = 0,52’lik bir yan-

deksine sahiptir. iki yil sonra beyaz kursunun yansitma endeksi degismezken keten

yansitma endeksi artar ve 1,52 olur. Dolayisiyla yansitma endeksi 2-1,52 = 0,48’

-boya tabakasi daha transparan hale gelir. Transparanhk artist boya tabakasinin ka-

da baghdir. S6z konusu boya tabakasi yeterince kalin ise zaman iginde transparan-

2 da boya tabakasinin ortiiciiliigii gorsel anlamda degismeyebilir. Eger altta boyah
r var ise zaman icinde yiizeyde koyulasma da goriilebilir. Bunun nedeni zeminden
itaki bazi boya tabakalarindan yagda goziilebilen pigmentlerin goziilerek iist taba-
arismaya baglamasidir.

.: Riza’nin bu tablosunda kargilagtigimiz bu benzer durumda alttaki desene ait hat-
er ince rolyefler halinde de goriilebilmekteydi.

sal temizlik ardindan on yiizde boya eksikliklerinin bulundugu, dolaysiyla tuva-
ildiigii bolgeler bisturi ile kazinarak temizlendi. Tuval dokusuna iglemis orijinal ol-
yagliboya ve stukko artiklari pamuklu gubukla DMF uygulanarak iyice temizlendi.
eler bistiiri yardimiyla temizlenip Oxgall (6kiiz 6dii) siiriilerek stukkolamaya ha-
. Bolonya algisi, tavsan tutkali, dezenfektan madde ve su karigimu ile hazirlanan 6zel
ko ile doldurulan bu bolgeler, malzemenin donmasimin ardindan bisturi ile kazina-
Zlestirildi.

rjinal boya yiizeyinin dokusu ve rolyefleri sulandinlmig stukko kullanilarak imite
Bu bolgeler verniklendikten sonra orijinal yagh boya renklerine uyum saglayacak se-
onlandirilan tempera boyalarla dolduruldu. Bu asamada restorasyonun temel ilkele-
biri olan geriye doniisiimlii malzeme kullanimi amaciyla su bazl tempera restoras-
wyalar: tercih edilmistir. Daha sonra tablo verniklendi ve vernikli boyalarla son rétug-
pildi. Tuvali kasnaga sabitleyen civiler % 2.5’lik Paraloid B72 ¢ozeltisi stirtilerek pas-
ya karsi korumaya alindi ve suyla ¢ozilebilen kraft kagids seritler yapistirilip kapatila-
blonun restorasyon islemi tamamlandi.

i€p Ahunbay, “Restorasyon”, Eczactbag: Sanat Ansiklopedisi, istanbul, 1997, s. 1553.

Arseven, “Sanatca Tamir”, Sanat Ansiklopedisi, C. 4, Milli Egitim Basimevi, 1975, 5.1758.

3 ' no de Azevedo Vace Restauro, Enciclopedia dell’Arte antico, V1, 655-657.

Kocaman, “Resim Restorasyonu ve Etgi”, Antik Dekor, .51, istanbul: 1999, 5.160-162.

€m Cansever, “Resim Restorasyonu”, Art Dekor, S. 45, istanbul: 1996, s. 166.

“: kale tarafimdan kaleme alinmus olmakla birlikte s6z konusu restorasyon galigmasi, Milli Saraylar Tablo
on’daki ckip arkadaglarimla birlikte gergeklestirilmistir.

Ansiklopedisi, C. 19 Ankara: Milli Egitim Basimevi, 1971, 5. 25-27.
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fasemin ACARALP”
Dolmabahge Sarayr Peyzajt v
Gecmisten Giiniimiize Degisimi

Tiirk tarihinde bahge kiiltiiriintin kokli bir geemisi ve gelenegi vardir. Kokulu cigekler,
selsebiller, fiskiyeli havuzlar, sadirvanlar, giilistanlar, lalezarlar, selvi, karanfil, sakayik, yase-
in, sebboy, hanimeli, erguvan ve golgelik agaglarin temel taglarim olugturdugu Tiirk bah-
icerisinde yasanilabilen bir yerdir. 18. yiizyla kadar devam eden 6zgiin nitelikler bu
bozulmaya baglamis, dénemin mimarisinde gortilen Batih barok etki bahge

'UI
geleri,
farihten sonra
Killttiriine de yansimstir. Fransiz bahgeleri ile baglayan etkilesim 19. yiizyil sonlarina dog-
Sfu natiiralist anlatima dayanan Ingiliz bahge stili ile devam etmistir. Sultan Abdiilmecid
Mdevrinde ise Tiirk bahge stili yerini Batili stillere birakmaya baglamustir.

Dolmabahge Sarayi, deniz tarafinda Bogazigi ve Anadolu yakasi manzarasiyla, kara ta-
rafinda Besiktas ve Kabatag arasinda, Bezm-i Alem Valide Sultan Camii ve Dolmabahge
“Caddesi boyunca uzanan yiiksek duvarlarla cevrelenmistir. Saraymn inga edildigi alan, 16.
1 yiizyildan itibaren, Besiktag Hasbahgesi ile Kabatag’taki Karabali bahgeleri arasindaki kor-
fezin, Bayildim Bahgesi 6niine kadar doldurulmasi ile olusturulmustur. 18. yiizyil sonun-
da Istanbul’da oturan ingiliz sefareti rahip ve hekimi J. Dallaway, 1856’da tamamlanan
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I*Ziraat Miihendisi-Peyzaj Miman, Milli Saraylar

1 Dolmabahge Saray1.
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bugiinkii Dolmabahge Saravi’ni ¢evreleyen ormandan ve
her birinin gevresi alt adim tutan vagh ve ulu servi agag
larindan bahseder.’

Sarayin uzunlamasina genisleyen baliimlerinden dola-
vi bahgelerin uzann verleri kisithdir. Bu nedenle balim-
ler arasinda birbirinden ilintisiz formel baheeler uzanir-
ken, bir aksivel gortiniim de ver almaz. Abdiilmecid dey

rinde bahgelerin ilk olusumunda Bahgvanbast Sester ile

vardimailan Fritz Vensel ve Koch Miinika gibi vabancilar
calisnustir

Farh diizenlemeleri, havuz, patikalar, duvarlar, par
makhiklar, merdivenler, hevkel, lamba, iskemle aibi bahge
esvalan yabancr stillerdedir; hatta bazi agag tiirleri bile A
rupa’dan gedrilmigtir. Tarhlar igerisinde agaglarm yer al
mast Tirk bahgesinde aramlan kuvtuluk ve golgelik kosu
lunun bir kalmusi savilabilir

[I. Abddlhamid devrinde 1881'¢ ait mart ayi icmal
miisveddesinde” Dolmabahge Saravi hadikasina (bahgesi-
ne) arpan 7 kurus odendigi; haziran icmali: 5.500 kurus;
evliil iemali 902 kurus, agustos icmali. 1.500 lef olarak be-
lirtilmistir. Bu donemde Bahgivanbast Masve Stetil, Besik-
tag Saravinda onbasi Abdullah ve 20 bahgivan vardir. Tim
saray bahgelerinde ¢ahsanlarn savilarn ise 271 kisidir.”

1882 de Basbahgivan Stefil 5 bin kurus, kalta Holt 2
bin kurus, kalfa 2 bin kurus, kalfa Istradi 2 bin kurus, ay
rica 2 kalfa 600 kurus, 6 onbas1 800, 540 ve 150 kurus
maas alivorlard:.”

Saray kuscularinim maaslarn 210, 200, 170 kurus ara-




! degisiyordu. fcmal defterinde Cemisgezekli Tsmail, Asitaneli Yakub, Lofgali Ali bin
i isimler vardir. 12 adet kuscunun maagi daha 6nce 120 kurug iken miinhal olan ma-
ar hepsine mubhtelif oranlarda dagitlmustr. Serkuscu miihiirliidiir.®

‘Dolmabahge Saray1 yiiriime yollarina dosenecek beyaz gakillar (podima) 09 Ekim
909°da Kilyos’tan getirilerek dosenmistir.” Hazine-i Hassa Nazir1 Nuri Bey imzastyla Sa-
HiimAytinlar Tamirat Komisyonu’na yazilan tezkirede, saray-1 hiimdytn bahge ve av-
icin lazim gelen kumlann fersi (diizenlenmesi) icin daha evvel Mimar Vedat Bey’e
caat edildigi fakat bir netice alinamadig fazlaca yagan yagmur neticesinde bahge ve
ularda golciiklerin olusarak gidip gelmeye mani oldugu ve girkin bir manzara teskil et-
ildirilmis, siiratlice on mavna beyaz gakilli kumun temini istenmistir.’

‘Sultan Resad (V. Mehmet) zamaninda, Bahgivanbagi Fransiz A. Deroin’dir. Avru-
a’dan degisik agaglar ve cigekler getirilmis ve bahgelerde Avrupa stilinde peyzaj diizenle-
meleri yapilmigtir.

~ Dolmabahge Saray1 bahgelerinin restorasyonu ile ilgili ilk bilimsel ve teknik ¢alisma, Tiir-
kiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan 1978°de Ankara.Universitesi Ziraat Fakiiltesi Peyzaj
arisi Boliimii’ne yaptnlmustir. 1985°de Milli Saraylar Park ve Bahge Sube Miidtirlii-
nee yiiriitiilen bahge restorasyonu sirasinda Veliaht Dairesi bahgesinin deniz tarafinda ts-
il toprakla ortiilmiis bir havuz ile kara tarafi bahgesinde sera kahntilarina rastlanmugtir.

* DOLMABAHCE SARAYI BAHCELERI

- Has Bahge

-~ Mabeyn Bahgesi veya Selamhik Bahgesi olarak da bilinen bu bahge, Hazi-
Kapi ile saray girisi arasinda yer alir. Ortadaki havuzu, aksiyal yaklagimi ve
' k bahgesinin griftlikten uzak iki boyutlu gériiniimiiyle 19. yiizyill Avrupa
3 gelerinin etkisindedir. Cigek tarhlaninin diizeni, sekilli kirpilmug (topiory)
porsuklar (Taxus baccata), simsirler (Buxus sempervirens) ve fenerler bu et-
Kiyi daha da belirginlestirmistir.’

 Orta gobekte sekizgen biiyiik bir havuz ve ortasinda Yildiz Sarayr’ndan
etirilen kugulu fiskiye mevcuttur. Istanbul’un en giizel eserlerinden birisi
an bu fiskiyenin imalat: estetik 6lgiilerde ve kusursuz olarak gergeklesti-
I nistir. 1848°de Sultan Abdiilmecid’in Thlamur Kasri’ndaki havuz igin 1s-
ladiktan sonra Yildiz Sarayi bahgesine yerlestirilen fiskiye, Miihendis
Edouard de Caranza' tarafindan dékme demirden yapilmugtir. 18 ayak yiik-
Kliginde (5.5 m), tagiyic1 ve ii¢ kogeli alt govdeye 3 yunus baliginin mon-
i§ oldugu fiskiye, Caranza’nin Istanbul’daki ¢aligmalarindan giinii-
kalabilmis, bilinen tek drnektir.
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2 Dolmabahge Saray Hasbahge'deki aci
bakla (Lupinus polyphyllus)

cicekleri.

3 Ciraan Saray’'ndan, getirilen
Hasbahge'deki aslan heykeli.

4 1985°de yapilan bahge
restorasyonunda Veliahd bahesi deniz
tarafinda ortaya gikanilan havuz.

5 Veliahd Dairesi deniz cephesi bahgesi.
6 Hasbahge'de bulunan tag porsugu
(Podocarpus macrophyllus) Japonya ve
Giiney Cin kokenli egzotik ve daima

yesil olan bir agagtir.







“Bugiin Dolmabahge Sarayr’min havuzunu siisleyen yunuslar ve kugularla bezenmis fis-
Kiye, Macfartanz’in anilarinda da yer alir. 29- 31 Mayis 1848°de Zeytinburnu dékiimhane-
sine yaptg gezide, cesmenin heniiz fabrika bahgesinde oldugunu ve cahganlarin dokiim
malzemenin agirhgindan dolayl, nakliyeyi nasil gergeklestireceklerini diisiindiiklerinden stz
etmistir."

Fiskiye imal edildigi 1848’den 64 yil sonra 1912°de Dolmabahge Saray1 bahgesi’ndeki
havuza nakledilmistir. Milli Saraylar Hazine-i Hassa Argivinde MSA.E-I/906 no.su ile
* Kayith belge de bunu dogrulamaktadir. Bununla birlikte Dolmabahge Saray’’'ndan emekli
_ Bir koruma memuru ise fiskiyenin 6nce Harem’deki havuza, 1970°h yillarda ise
Hasbahge’deki havuza yerlestirilmis oldugundan s6zetmektedir.
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7 Hasbahgedeki fiskiyeli havuzun

Yildiz Sarayr’ndan getirilmeden

onceki goriinimi.

8-9 Hasbahe’de bulunan yaz
manolyas’'nin (Magnolia grandiflora)
kermuzt renkeeki tohumu ve

cicek agmug hali.

10-11 Hasbahge'de bulunan sahil
sekoyas (Sequoia semperviren)

ve detayn.

12-13 Hasbahge'de bulunan sarkik
dalli mavi ladin (Picea pungens glauca

pendula) ve detay.



14 Hasbahge deki havuzun kugulu

nskive getrilmeden oncekl

Orimnu

“Begikras Saray-1 Hiimavanu biiviik havuza fiskive vazi 28 Nisan 1328 (11-05
1912):Yildiz Kasr-1 Himmavinun bahgesindeki havuzlardan bir tancsinde meveut bir fiski
venin - bulundugu mahalden sokeirtliip Besiktas Saray-1 Hiimavtinu’nda Mabevn-i
Hiimayin'daki biiviik havuza nakli. Havuzda icap eden temellerin betondan olarak imali,
sutevziatt vazi. Boyalarin kazilarak mitkemmel surette tune raklidi boyanmast ve miinasip
mahaller Sarav-1 Hiimayiina vakisacak surette valdizlanmasi. Yildiz’daki havuza da fiskive

nin birinin tesvivesi. Mimar Vedat,”

Kugulu Havuz un etrafina ova agaclar (1 agerstroemia indica) dikilmistir. Biiviik dbegin
iginde manolva (Magnolia grandiflora), kis manolvasi (Magnolia soulungeana), mavi ladin
(Picca pungens), sarkik dalli mavi ladin ( Dicea pungens ‘glauca pendula’), sahil sekovasi (Se
quoia sempervirens) ve tek olmasinm vam sira ilkemizde fazlaca bulunmavan bir adet tas
porsugu (Podocarpus macrophyllus) meveuttur. Ortada Obegin disinda kalan patikalar be
vaz ¢akilla (podima tas1) doselidir,' Hasbahge’ve ait eski totogratlarda Araucaria araucana
(imbricata) gorilmektedir. Fotografta gortldigii gibi heniiz fiskive degistirilmemis, Aslan
hevkeli de su anda bulundugu deniz kivisindaki Yah Kapisi (Vezir Iskelesi Kapist) taratinda-
ki ¢igek parterine tasinmanus. Aslan heykellerinin Bagbakanlik Osmanli Arsivinde ver alan
bir belgeden yanan Ciragan saravindan getrtilmig oldugu belirtilmistir.”

Hasbahge’de 1876°da ¢ekilen fotograflarda topiory vapilmig  simsirler (Buxus
scmpervirens) ve himalaya sediri (Cedrus deodora) meveuttur, An rupa kayini (Fagus silva
tica ‘atropurpurea’) ise bahgede dikkat ceken agaclardan biridir. Cok fazla olmamakla bir
likte deniz kiyvisinda ver alan hakiki servi agaglar (Cupressus sempervirens) ise Tiirk bah-

¢esinde servilere verilen énemi hatirlatmakeadir.

114




: o]

Yine arsiv belgelerinde yer alan kayitlardan, 1896°da bahgede gayir, fidan ve ciceklerin
sulanmasina 6zen gosterildigi ve sulamanin kursun borulardan havuzlara gelen Terkos su-

yundan kargilandig anlagilmaktadir.

“1896’da Dolmabahge Saray1 bahgesindeki biiyiik havuza terkos suyu gelmek de olup
diger deniz tarafindaki havuzlara ise Taksim [suyu] ver[il]mekte oldugu halde simdi su ve-
rilemeyip fidan ve gayirlar susuz kalmakta oldugu zikrolunan kebir havuza cari Terkos su-
yu borusundan cklemek iizere 18 numara Terkos kursun borusu fersiyle mezkur havuzla-
Ia su cereyan ettirilmesi lazim gelip buda 380 metre uzunlugunda mahal olup mea fersiye
her metresi 24 kurugtan 9120 kuruga malolacag.... Ohannes kalfa ve miihendis Safvet.”

“Dolmabahge sarayi hadikasi (bahgesi) igin onbast Abdullah aga tarafindan mutalabe
olunan kursun borunun tefrisi hususunda siddet-i liizum gosterilmis olmagla geregi isten-
mektedir. Bu yazi hadaik-i hassa nazir1 es-seyyid Ahmet Rauf tarafindan yazilng. Abdul-
lah Onbaginin yazisi: Dolmabahge sarayr bahgesinde deniz tarafindaki havuzlann suyu ol-
mayip cayir ve gicek fidanlarinin sicaktan muhafazasi igin mezkur havuzlara Terkos suyu
alinmak tizere balada muharrer 500 argin kursun borunun miibayaa ve tefrig ettirilmesi hu-
SUsuna miisaade buyrulmasi babinda emruferman...5 haziran sene 310 hadai-ki mezkure
onbasisi Abdullah.”"

Son yillarda yapilan toprak analiz sonuglar toprakta yiiksek oranda kursun oldugunu
gostermektedir. Bu duruma saraya su tagtyan borularin ve gatilanin kurgun olmasinin da et-

kili oldugu diisiiniilebilir.
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15 Giiniimiizde Hasbahge havuzu ve

kugulu fiskiye.

15



16

18

16-17 Muayede Salonu deniz tarafindaki
bahgede bulunan maymun gikmazi
(Araucaria araucana) ve detayr.

18 Col palmivesi (Washingtonia filifera).

Muayede Salonu Deniz Tarafi Bahgesi
Hasbahge’nin bir devamu olarak deniz tarafinda rih-
tm boyunca uzanan bahgeler parmakliklarla bezenmis-
tir. Muayede Salonu ¢ikisinda Yali Kapr ile iki béliime
ayrilmig formel bahgede ¢l palmiyeleri (Washingtonia
filifera), Himalaya sedirleri (Cedrus deodora), aglayan
¢camlar (Pinus grifithii), atlas sedirleri (Cedrus atlantica
glauca), Avrupa ladinleri (Picea abies), ki manolyalar
(Magnolia soulangeana), manolya (Magnolia grandiflo-
ra), Istanbul palmiyesi (Chamacrops excelsa) ve niliifer
(Nymphea sp.) havuzlar yer alir. Maymun ¢ikmazi (Ara-
ucaria araucana) ise 1991°de kuruyarak devrilen arokar-
vamin yerine dikilmigtir ve bugiin bahgedeki tek maymun
¢itkmazidir. Washington sefiri Mavroyani tarafindan geti-
rilen doért adet maymun ¢ikmazindan (Araucaria arauca-
na) hi¢biri maalesef giinlimiize ulasamamustir. Sili
kokenli olan ‘Araucaria araucana’ cites kapsamindan
dolayi ithalati durdurulmustur.

Veliahd Dairesi Deniz Tarafi Bahgesi

Deniz tarafindan (Veliahd Dairesi) Resim Heykel Mii-
zesi bahgesine dogru ilerledigimizde karsimiza orta gobek-
te 51.898 m”'lik niliifer havuzu ¢evresinde aksiyal bakisim-
Ii 6beklerden olusan formel bahge gikmaktadir. Bu havuz
1985°de yapilan bahge restorasyonu sirasinda ortaya ¢ika-
rlmistir. Resim Heykel Miizesi ile deniz arasinda kalan
bahge sarayin en sakin kosesidir. Yol giizergahimn kenarin-

da kalan bu kii¢iik bahge ziyaretgiler tarafindan fark edil-
memektedir.
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e degerli porsuklar (Taxsus baccata), simsirler (Buxus sempe s ‘rosmarini-
{iflora) yer alir. Buradaki simgir tiirii Istanbul'da rastla-

Bah
folia’), manolyalar (Magnolia gr
nilmayan egzotik degerde bitkilerdendir. Porsuklarin kirmizi, sulu, tath meyveleri vardir ve
sultanlarin bunlari yedigi soylenmektedir. Bir adet de sogiit (Salix sp.) mevcuttur.

19-20 Porsuk agaci (Taxsus baccata) ve
detayr.
21-22-23 Simgir agact (Buxus semper-

virens rosmarinifolia) ve detay,




(o)
o

24 Kis manolvasi

(Magnolia soulangeana) agac

25 Liibnan sediri (Cedrus libani;
(kurudugu icin 1985 tarihinde
kesilmistir)

26 Disi sikas (Cycas revolura) agac
27 Serada bulunan fiskiveli havuzun
genel goriinimii

28 Kadife camn

Cryptomena japonica “Elegans™).
29 Harcker kosklert bahcesindeki balikl

havuzdan detay

Veliahd Dairesi Arka Bahgesi

Resim Hevkel Miizesi ile Hareket Koskleri arasinda kalan ve glind-
miizde zivarete agik olmayan bahgede Siinnet Kosk’ii ve iki adet Limon-
luk igerisinde 150 vaslarinda disi sikas (Cycas revolura) ile orkideler
(Phalanopsis sp. Cymbidium sp. Miltonia sp.), carkifelek (Passiflora qu-
adrangularis) ve targinlar ( Hedychinum gardnerianum) meveuttur. Sera-
nim altinda isiema amach bir adet kiilhan vardir ki, soguk havalarda halen
kullanilmaktadir. Seralarda siis havuzlar ve ctrafinda muzlar (Musa sp.)
goriilmekredir.

Duvar dibinde Stinnet Koskii yanindaki seranim ortava ¢ikis ise 1985
vilina tarihlenir. 1978'de Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi taratindan
projelendirilen bahge restorasvonunun araziye aplikasvonu sirasinda du-
var dibinde sera kalintilarina rastlannus ve bu kalinalara uvgun olarak, se-
ra veri ayrilng daha sonra restorasvonu Milli Saraylar teknik personeli ta-
rafindan vapilmuisur. Uzun siire kateterva olarak kullamilan sera glind-
miizde bah¢ivanlar taratindan kullamlmaktadir,

Veliahd Dairesi arka bahgeyi, kadife can (Cryvpromeria japonica ‘Ele-
gans’), porsuk (Taxus baccata), lale agac (Liriodendron tulipifera), ma
nolya (Magnolia grandiflora), atkestanesi (Aesculus hippocastanum), Is
tanbul palmiyesi (Chamerops excelsa), ova agaci (Lagerstroemia indica)
gibi bitkiler siislemekeedirler. Ozellikle kis manolyasi (Magnolia soulan-
geana) mart ayvinda pembe cigeklerivie havuz kenarni siislemekreedir.

Resim Heykel Miizesi bahgesinde kurudugu igin 10 Evliil 1985 tarih-
li raporla kesim karari alinan iki adet Liibnan sedirinin (Cedrus libani) vas-
lart 105 ve 103 olarak tespit edilmistir, Yaglarindan 1880°de Sultan II.

Abdiilhamid zamaninda dikildigi anlasiimakradir.
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30 Harem bahgesindeki havuzda
Bevlerbeyi Saravi'ndan getirilen fiskive,

31-32 Bevlerbeyi Saravi'ndan

vetirtilen fiskiveve ait argiv belges
33-34 Himalava ladin
Picea smithtana ) agact ve detav

35-36 Harem bahgesindeki gl

agacndan detavlar

30

Harem Bahgesi
Harem béltimiini olusturan (L) bigimindeki blogun

" " kara tarafinda ¢evresi vitksek duvarlarla ¢evrili bahge daha
,» sok biri¢ avlu havasimi tasir. Ortada fiskiveli havuz ¢evre-

» sindeki mermer viirtime vollanyvla en digta podimali daha
genis vollara baglannusur, Harem bahgesinde meveut

olan bir adet Ban Himalava ladini ( Picea smithiana) Tiir-

kive’de nadir bulunan asirhik cgzotik bir agagtir. Harem
P EH o Fe gy paP r iy

ok ol id b bahgesindeki Trabzon hurmasi (Diospyros lotus), ceviz

_r (Juglans regia), bevaz dut (Morus alba) agaglan Tiirk

bahgesi dzelliginn ammmsatmakeadir. Osmanh bahgelerin-

.. de sadece stisleme amacivla degil avnn zamanda fonksivo-

e A

nel oldugundan (meyveleri ve golgesi sebebivle) mevve
agaglarma yer verilmistir. Duvar kenarlarmda ise giilistan-

hklar vardir. Giil (Rosa) islam dininde ve Osmanhilarda

it T s e Tl T gy her zaman ilgi gormistir. Bahgedeki havuzda ver alan
i o . =T liemi| ) T ; 3 -
i ki P e S Gt wg e | | [ l fiskive 1se Bevlerbeyi Saravi'ndan burava getirilmistir,
e R
b .
et o F e A S
b N e R B ‘ ‘ “Harem-i Hiimayan bahgesindeki havuza Bevlerbeyi
RIS e e e | | . e 55, 3 ; 5
Gl e | 3] b ey Sarav-1 Hiimavinu ndan naklolunan fiskivenin vaz’. (18
Ry DR WY VY ) . i
i o] o] el Mart 1326/1910 E.I/ 993)"
o SOy - Y (1% IR G- . .
e AR 7y “Sermimar Vedatr Bey’e vazilan vazida Harem-i
e s o i okt dois Ve 17T T Hilmayan bahgesindeki havuzun sekiz adet fiskive fers ile
e Gl oad NS Gl N i .. i . _ . r = 1 ]
= i direklerinin imali pazarlik suretivle tasgr Yorgi Usta’ya
i ol : : i : L =
e T komisyon karariyla ihalesi tensib edilmis oldugu bera-vi
e SR L K - ~ . ~
" R e Eriiiin malumat beyan olunur efendim. fi 7 temmuz sene 326
v — e . ; g e
O - , Sarayt Hiimdyan Tamirat Komisyonu Reisi namina.

(MSHA E [:58)”







Tarihi Kughane ve Bahgesi

Muayede Salonu’nun kara tarafinda bulunan ve bir ya-
nindaki Hasbahge ve diger yanindaki Harem bahgesinden
yiiksek duvarlarla ayrilan tarihi Kughane, halen canhhigini
siirdiirebilen bir mekandir. Ig¢inde binlerce kusun beslendi-
gi kafesler, kus hastanesi (daha gok bildircinlar igin kullaml-
maktadir) ve Kusluk Koskii meveuttur. Kanaryalar, bildur-
cnlar, papaganlar, kolyeli ve giimiis siiltinler, ispeng, peg,
fizan ve yoriik tavuklari buranin daimi elemanlandir. Os-
manh padisahlan hayvanlara 6zellikle de kuslara merakliy-
dilar. Yabana tilkelerden gelen hediye hayvanlar saray bah-
¢elerine ayn bir renk katmistir. Yildiz Sale’de élen bir adet
deve kusunun igi doldurularak 6 Mayis 1987’de bir tuta-
nakla Dolmabahge Kushanesi’ne teslim edilmistir. Zaman
icinde bozulmus durumdaki deve kusunun 150 yaslarinda
oldugu tahmin edilmektedir.

Mimar A. Nihad Vedat Tek’in belirttigine gore sarayin

arka bahgesi lizerinde 55 m. uzunlugunda 8 m. genisligin-
de Kushane binasi vardir. Cesitli cins giivercinler, diger
37 Kusluk bahgesi.  kuslara ait ayr ayn bolmeler, yuvalar ve giftehanelerle teghiz edilmis Kushane’nin bahge yii-
38 Kugluk bahgesinde gimigsilin. ~ ziinde kuglarin havalanip giineslenebilmeleri, yikanabilmeleri igin, iginde sigrayip su igebil-
meleri igin ¢ok biiyiik yiiksek tel kafeslerle ayrilmus teraslar vardir. Bu binanin hemen yanin-
da bir oda ve bir holden ibaret duvar ve tavan stislemeli zarif bir kus kafesi vardir. Bahgesin-
de ¢ok sik dikilmig asirlik ¢inar, thlamur, ¢cam agaglan bulunmaktadir. Oldukga serin olan bu
bahgeye padisahlar, zaman zaman gelir ve ¢esitli kuslarin neseli civildagmalar arasinda din-

lenir ve serinlenirmis."”

Yildiz Saray1 kusluklan ve diger kusluklarda mevcut kus ve hayvanlarin cins ve miktarla-
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11 Natik Defteri’nde soyle gegmektedir: Ziilvecheyn kiitiiphane limonluk
kuslugu, ziilvecheyn nébet mahalli kuglugu, ziilvecheyn hadikasi havu-
zunda ziilvecheyn ada kuslugu, ziilvecheyn demir kuslugu, ziilvecheyn ve
Malta Kasr’nda Sale Kasri kuslugu, Malta Kasri kuslugu, Demir kap seb-
ze bahgesiyle havuzu Gadir Kasr-1 Hiimdytn kuslugu, Geyiklikde bulu-
nan Besiktas Saray1 kuslugu, Beylerbeyi kuslugu, Ayazaga Kasn kuglugu,
Kagithane Kasn kuslugu ile defterde ceylan, inek, maymun, kegi, hindi,
saz tavugu, siiliin, koyun, kedi, kelb, deve kusu, kaplan ve arslan isimleri
gecmektedir. Kaplan ve aslan Beylerbeyi ve Ciragan da bulunmaktadr.
Dolmabahce Saray’’nda 113 hayvan, Beylerbeyi Saray’nda 381 hayvan,
Ayazaga’da 350 hayvan, Kigithane’de 697 hayvan, Geyiklik’de 20 ge-
yik,1 ceylan, 4 inek, Sale’de 466 hayvan, Yildiz Sarayr’'nda 2696 adet hay-
van bulunmaktadur.

Edmondo de Amicis, ‘Istanbul’ kitabinda Sultan Abdiilaziz’in, aslan-
lara ve kaplanlara merak sardigini; hayvanlar Afrika’dan, Hindistan’dan
satin alip getirttigini, bir ay boyunca 500 papaganin Saray-1 Hiimdytnu
¢inlatgim ve dahasi horoz déviislerinde galip gelen horozlarin boynuna
kendi eliyle madalya taktigini, yenilenleri bogazin karst sahiline siirgiin
ettiginden soz eder."”

Kusluk bahgesi informal olarak diizenlenmigtir. Thlamur (Tilia argen-
tea), cinar (Platanus acerifolia), atkestanesi (Aesculus hippocastanum),
porsuklardan (Taxus baccata) olusan agaglar sik dikilmis olmalar nedeniy-
le golgeleme yapmakta, giinese ulagabilmek igin gokyiiziine dogru birbir-

leriyle yarsircasina rekabet etmekte ve boyuna geliserek ince uzun formlar kazanmaktadir.

Bahcenin ortasinda 94 m”lik Rokoko tarzi grotto havuz yer alir. Havuzun saginda ve solun-

da tiirbeler bulunmaktadur.

Mayis 1293 /1877 lef.15 5.8 de yer alan bir arsiv belgesinde Ahmed Turani tiirbesinin,
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39 Kugluk bahgesindeki rokoko tarzi

grotto havuzu.

40 Kugluk bahgesindeki thlamur agaci.



4] Kusluk bahgesinde Tavus kugu.

42 Ahmed Turani tiirbesi.

43 Kahveocag) bahgesindeki

fiskiveli havuz.

44 Kahveocag bahgesindeki

beyaz manolya (Magnolia yulan) agaci.
45 Kahveoca@ bahgesindeki

maymun ¢kmazi (Aroucaria aroucana),
(Agag kurudugundan 1996 yihinda

kesilmistir).

Sultan II. Abdiilhamid’in kilercibagist Osman Efendi aracih@iyla verdigi emirle inga edildi-
gi belirtilmigtir. Yer ortiicii olarak golgeye dayanikli Osmanli ¢imi (Ophiopogon sp.) kul-
lanilmistir. Kusluk bahgesinde yer yer ayt pengesine (Acanthus sp.) de ver verilmistir. Bu
bitkinin yapraklan saray igindeki siislemelerde karsimiza ¢itkmakradir.

Kahve Ocag: Bahgesi

Hasbahge ile Kusluk arasinda ve yiiksek duvarlarla saray arasinda kalmug ortada fiskiyeli
havuzu olan bahgedir. Mabeyn-i Hiimay(in’un kara cephesi tarafindadir. Degisik orijinli ok
degerli Cin nuzrak agaci (Cunninghamia lanceolata), yaprak doken beyaz manolya (Mag-
nolia) nadir bulunan agaglardir. Ozellikle Cin nuzrak agaglarina bugiin Istanbul'da rastla-
nilmamaktadir. Bahgede bulunan bir adet maymun ¢ikmazi (Aroucaria aroucana) kurudu-
gu igin 4 Nisan 1996’da kesilmis yerine yenisi dikilmis; ancak o da kurumustur. Kesilen aro-
karyanin govdesindeki halka sayisindan 98 yaginda oldugu tespit edilmistir. Anitsal agag ni-
teligindeki egzotik bitkilerin adeta bir botanik bahgesine ¢evirdigi Dolmabahge Saray1 Bah-
gesi, 1992°de Aga Han 6diiliine layik goriilmiigtiir.
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